4RTI

KULTUR-SANAT

anzZin

g—

Sayi: 26
Mart - Nisan

2026

Ucretsiz siirdiiriim ve iletisim icin
artikultursanat@gmail.com

https://artikultursanat.com

Gergekc¢i sanattan yana, aydinlanma yolunda, insantn insant sémdrmedigi,
ayrimclligin, ayricaliklarin, din istismar ve cinsiyetci yaklasimlarin olmadig, esitlikgi,
bariscu bir diinya istiyoruz... Tarafsiz degiliz...

Toplumsal Cinsiyet Esitligi

Esitlik benzemek degil, denge kurabilmektir.

& Mart Diinya Emekei Kadinlar Giiniinii Kutluyoruz.




Toplumsal Cinsiyet Esitligi /1

Dilsiz Kadinlarin Dili
SunaCan/?2

Ulker Abla (Roman)
Fusun Sevgi Guvel / 5

Katilimcr Yorumlan
Stikran Ceyhan / 9
Gulay Yesilipek /9
Aydin Karakuguk / 9

Sekanslar Ulkesi Afganisan, Sinema-
st ve Osama Filmi (Film)
Aydin Karakugik / 11

Katilimc Yorumlan
Nursen Aydogan / 17
Nursel Ozcelik Cengiz / 17

Yaralarim Asktandir (Tiyatro)
Sukran Ceyhan / 19

Dijital Cagda Beden ve Kimlik
Sati llen /26

Kreutzer Sonat-Tolstoy'un Toplumsal
Cinsiyet Insasina ltirazi
Gulay Yesilipek / 28

Toplumsal Cinsiyetcilik ve 8 Mart
Gildane Bulut / 31

Okullarda Mufredat Neden Degisti-
riliyor?
Esen Karakticuk / 34

Orhan Kemal'in Romanlarinda Dire-
nen Kadinlar
Tahir Silkan / 38

12 Mart 1971 ve Ziverbey Kosku
Haray Kilig / 39

Ulfet'in Akvaryumu (Oykd)
Aydin Karakuguk / 42

Ders Kitaplarinda Toplumsal Cinsiyet
(Kitap)
Haray Kilig / 45

Gekilin Beyler (Siir)
Guldane Bulut / 46

Dilsiz Kadinlarin Dili

Suna CAN

Kadinlar, kadinlarimiz... Bizler, sizler... Basi
belada kadinlarla diinyanin. O yizden tarih
boyunca kadinlar dizginleyebilmenin yolla-
rini aradi insanhk(!)... Kadinlari eve hapset-
tiler... Diri diri yaktilar... Ureme araci olarak
kullandilar... Seks kdlesi yaptilar... Evde isci,
bakici, hizmetli... Kadinlara her seyi oldurdu-
lar. Yalniz bir insan olduramadilar.

Neden bu kadar korktu ki kadinlardan
insanhk(!)... Kendileri gibi etten kemiktendi
oysa... Asil korkutucu olan kendileriydi. Siz,
hi¢ tecaviiz eden kadin gérdiniz mi? in-
sanlari 6ldirmede, dogayi, hayvanlari katlet-
mede, her turlu zararli etkinliklerde erkeklere
oranla kadinlarin orani yok denecek kadar
azdir istatistiklerde.

Hele savas canlarinin ¢aldigi su zamanlar-
da kadinlarin savas ¢ikarma olasiligi erkekle-
re oranla ylzde kactir tarih boyunca. Tarihte
bir iki kadin yonetici olsa da diinya hep er-
kekler tarafindan yonetildi, yonetiliyor. Hele
su yasadigimiz ¢agda yash erkekler diinya-
yI yonetiyor. Bir ev ya da araba alip satmak
istese yeri geldiginde akil sagligi raporu is-
teyecegimiz yash erkekler... Goriyorsunuz
diinyanin, insanlarin ne halde oldugunu.
“Yuvayi disi kus yapar” deniliyor, ydnetmeye
gelince "Elinin hamuruyla erkek isine karis-
ma"... Neyin kadin isi, neyin erkek isi oldugu-
nu hep insanin erkek cinsi belirliyor. Kadini
ilgilendiren, yalnizca kadinin yapacag isleri
de erkekler belirliyor. Ne yiyecegimizden,
nasil karnimizi doyuracagimizdan, ne giyi-
necegimizden, ne zaman sevisecegimizden,



nasil ibadet edecegimize kadar pek ¢ok seyi
otorite durumunda olan insanin erkek cinsi
belirliyor.

Diinyanin ¢ogu yerinde gug, iktidar er-
kekten yana. Guicu elinde bulunduranin, her
seyi elinde bulundurmaya hakki var midir?
Gulcten kastim: Para, iktidar elinde bulun-
durma, fiziki gli¢ gibi seyler. Herkes gligliye
gore mi davranmalidir? Glg el degistirince,
yeni guclinin keyfine gére mi sekillenme-
li dinya? Benim insanlarda dikkat ettigim
nokta: Bir kisi gli¢liyken yani maddi, manevi
ve fiziki agidan gu¢li oldugunda kendinden
zayif olanlara yani insanlara, hayvanlara, do-
gaya nasil davraniyor, ona bakarim. Guclnu
kaybettiginde merhametli, vicdanli birine
dénlismesinin benim icin hicbir dnemi yok-
tur. Cogu guiclini kaybeden insanlarin mer-
hametli, sefkatli oluslarina aldanmak istesem
de en ufak gl¢ elde ettiginde yeniden eski
kimligine dénme sinyalleri verdigini gérmu-
simdur. Eski hallerinden ders alinmamistir.

|

Gulg zehirlenmesi, yasayan bir surl in-
sana tanik olmussunuzdur. “Parayi bulunca
cok degisti” “Makami bulunca bizi tanimaz
oldu.” "Oysa eskiden yedigimiz, i¢tigimiz ayri
gitmezdi” diyen insanlara tanik olmugsunuz-
dur. Aslinda degisen bir sey yok o kisilerde.
Tam tersi kisilikleri dyleyken, kisiliklerini or-
taya koyma firsatlari dogmus oluyor.

Bireysel olarak gii¢ dengesinin el degis-
tirmesi yalnizca iliskileri ilgilendirirken, bir
toplumu ydneten gucun yani iktidarin el de-
gistirmesi ya da daha da gli¢lenmesi bitin
bir toplumu dahasi koca bir Ulkeyi etkile-
mekle kalmayip dinyay bile sarsar. Totaliter
rejimlerde guci elinde bulunduran kisi ya
da kisilerin dini, ideolojik siyasi goruslerinin
topluma dayatildigini Afganistan ve iran'da
gormekteyiz.

iran'da insanlar demokratik haklari icin
sokaga dokuldu. Demokratik haklarini ara-
yan binlerce protestocu iran rejiminin kolluk
kuvvetlerince oldurildi maalesef. Kadinlarin
sarki sdylemesi, istedigi tarzda giyinmesi gibi
bize cok basit gelen haklar icin iran halki be-
del 6demektedir. Odemeye de devam ediyor.

Afganistan'a gelecek olursak kadinlarin
ve kiz cocuklarinin durumu orada daha da
vahim. 2021 yilindan itibaren Ulkenin gene-
lini ele gegiren Taliban ve askerlerinin yapti-
g1 ilk islerden biri kadinlarin egitim hakkini
elinden ald.. ilk énce ortadgretim ve lniver-
siteye gitmeyi yasakladi kadinlara. Bu yil ise
kadinlarin, kiz cocuklarinin elinden tama-
men egitim haklarini aldi. Kadinin bulundu-
gu odalarda pencere varsa eder pencereler
kaldirlip duvar ortilecek ya da siyaha boya-
nacak. Kadinin disariyla temasi kesilecek ki-
sacasl. Taliban ve askerleri kendileri cennete
gidebilmek icin(!) kadina bu diinyada cehen-
nemi yasatmakta. Bu cehennemden kagmayi
basarabilen Shamsia Hassani'yi, sosyal med-
ya sayesinde tanima firsati buldum.



Shamsia Hassani 1988 dogumlu, Afgan
grafiti sanatgisi. Ayni zamanda bir zaman-
lar Kabil Universitesi'nde ders veren Ressam
Shamsia Hassani ¢ok degil 10- 15 yil 6nce-
sine kadar sanatiyla Afganistan sokaklarina
ctkarak evlerin, is yerlerinin bombalanmis
duvarlarini cani pahasina renklendirmistir.
Taliban rejiminin kadinlara dayattigi burkayi
protesto etmenin yeterli olmadigini belirten
Hassani kendi internet sayfasinin kapaginda-
ki “Sanat insanlarin dustiincelerini degistirir.
Insanlar diinyayt degistirir" diyerek sanatla
protestolarin dahasi yasamin desteklenmesi
gerektigini belirtir.

Afganistan'in Kabil sokaklarinda sanati-
ni icra etmeye calisan ve sanatini Hindistan,
iran, Almanya, Amerika Birlesik Devletleri,
isvicre, Vietnam, Norvec, Danimarka, Tiirki-
ye, italya, Kanada dahil olmak Uzere bircok
ulkede sergileyen Shamsia Hassani'nin re-
simlerindeki tek figlir agzi olmayan kadin
figuradur. Resimlerinde kadinin gézini de
goremeyiz kirpiklerinden. Kadin Uzerinden
savasl, bansi, gizeli, cirkini, iyiyi, kdtlyl an-

latmaktadir. Kadinin agzini, gozini baglasa-
lar bile hep bir yaratim ve Uretim halindedir
mesajini veren eserlerinde hep bir umut var-
dir. Hassani'nin kendisi ve eserleri kadinlara
bir umut olmus, cesaret vermistir.

Los Angeles'ta yasayan Shamsia Hassani;
Ulkesindeki insanlarin Taliban'in baskici re-
jiminden kurtulmak, givenli ve huzurlu bir
yasam siirmek icin diinyanin dort bir yanina
gitmek zorunda kaldigini; arkadaslarini, aile-
lerini 6zlediklerini sdyleyerek bir calismasina
"Ulussuz Kuslar” adini verdigini belirtir.

Baskici rejimler; kendinden olmayani,
farkli olani, anlamlandiramadigini hep oOte-
kilestirmis, tehdit unsuru algilamistir. Bu
ylzden de hep; farkli olani denetim altinda
tutmak, zincire vurmak, gerektiginde yok et-
mek istemistir. Bunu ¢ogu kez insanlar ku-
tuplastirarak, farkli olani dismanlastirarak
yapmistir. Renklilige, farkhhga kapalidir. En
dogru olan kendisidir. Kendinden olmayan;
dinyanin en kotu seyi yani dismanidir.

Dinya tek bir renkten ibaret degildir. Bu-
tan renkleriyle, civil civildir, yasam doludur.
Yiregimizin renklenmesi, dillerimizin senle-
mesi dilegiyle...

Kaynaklar
*https://www.latimes.com/entertainment/arts/mu-
seums/la-et-cm-afghan-graffiti-artist-shamsia-hassa-
ni-20160301-html-snap-htmlstory.html
* https://www.shamsiahassani.net/
*https://en.wikipedia.org/wiki/Shamsia_Hassani
*https://www.instagram.com/shamsiahassani/



22 Ekim 2025 tarihinde irdelendi.

ULKER ABLA*
Seray Sahiner

Fusun Sevgi Glivel

“Hani diyorlar ya, riyamda bunun bir
riya oldugunu biliyorum diye... Kabustayim
ama bunun hayatim oldugunu biliyorum.”

Ne zaman bir solukta bir kitap bitirsem
oturdugum yerde duistncelere dalarim.
Fark ettim ki bir solukta bitirdigim kitap-
lar, hayata baktigim pencereden gérdikle-
rimle, yasadiklarimla ya da hissettiklerimle
denklesiyorsa iste orada kalirim. Hayatin
icine karisamam hizlica. iste Ulker Abla da
bir solukta okudugum ve beni derinden
etkileyen bir romandi. Bu toplumda ya-
sayamaya ve var olmaya calisan bir kadin
olarak Ulker Abla karakterini sadece oku-
madim, taa derinlerimde hissettim. Artt
Kiltir Sanat Grubu'muza bu kitabi oner-
digimde de agikcasi biraz tedirgindim ama
benim goziimden olani bilirken, gruptaki
diger arkadaslarimin penceresinden nasil
goérundugu merakim bu romani birlikte
okumak ve irdelemek konusunda israrci
olma hissimi tetikledi. lyi ki de dyle olmus.
Bu romani okuyan ekipte bulunan kadin
okurlarin bu toplumda KADIN olmanin ne
demek oldugunu yasayarak deneyimle-
diklerinden, benim hissettigime yakin du-
suncelerde olduklarini gérdigimde sasir-

madim. Asil sasirtan grup icerisindeki erkek
okurlarin da benim penceremden anladikla-
rini gérmekti ve bu beni iyi hissettirdi. Genel
olarak da begenilmesi oldukca hosuma gitti.
Bu romanin okunmasini dneren kisi olarak
da Artt Fanzin'in bu sayisinda, yazma gorevi
bana verildi. Bu oldukca zor bir gérev benim
icin...

Ulker Abla okumaya baslayip, hic ara
vermeden bitirdigim ve cok sevdigim bir
roman. Seray Sahiner; dosdogru, acik anla-
timiyla gézimduzin 6ninde her glin cereyan
eden kadina siddeti, biraz da trajikomik bir
sekilde vuruyor ytuzimiuze. Cok da guglu bir
cumle carpiyor goziimiize daha ilk sayfada;
"Simdi en buiylik izdwraptwr” Simdisi en blyuk
izdirap olan Ulker Abla’nin yasayabilmek icin
kendisini bir hastanenin acil servisine atma-
siyla basliyor roman. Sonra anliyoruz ki hem
baba hem de koca siddeti gormds bir kadin.

. | SERAY
- SAHINER
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Ulker Abla



Oglunun da askere gitmesiyle kendini kur-
tarma cabasiyla, sadece simdiyi kurtarmak
amaciyla evini terk ediyor. Hi¢ parasi, hatta
gercek anlamda kimligi bile olmadan. Roma-
ni okudukga anliyoruz ki yillarca bu eziyete
katlanmasinin nedeni oglunu korumak. Clin-
ki o bir anne...

Hastanede kendine bir yer ediniyor, hem
de kimliksiz olarak. Sadece karni doyarak
yasamaya calisiyor, hi¢ kimsenin yapmak
istemeyeceqi isleri yaparak. Hastanede cok
sevdigi birinin yaninda refakatci olan herkes
bilir bu isin zorlugunu. Gece kaldiysaniz hele,
sabah nobeti devredeceginiz kisinin gelme-
sini dort gozle beklersiniz. Clinkl orasi ¢ok
uzun sire kalmak istediginiz bir yer degildir.
Ulker abla bunu géndilli olarak yapiyor, Us-
telik ne ndbeti devredebilecedi birisi var ne
de gidecek bir yeri. Goriinmez kalmaya c¢ali-
sarak once hemsireleri sonra da hastabaki-
cillari ikna ediyor bu gériinmezligine. Hasta-
nede kalabilmek icin her turli pis isi yapiyor.
Arada sirada sohbet igin gittigi eczaci kadin,
anlamiyor neden koca dayagina katlandigi-
ni. Nasil anlasin ki onun yasadiklarini yasa-
mamis, ya da yakin tanidigi biri yasamamis
olan.

Karnini doyurmak igin takip ettigi digin-
lerden birinde gelin olan Cigdem’le yollari
kesisiyor. Sonralar Cigdem de kendisi gibi
koca siddetine ugruyor. Onunla duygusal bir
bag kuruyor. Hayalleri var. Birlikte ev tuta-
caklar, bir hayatlari olacak. Bu umuda tutu-
nuyor. Sonra bir gun televizyonda Cigdem'in
kocasi tarafindan oldurtldiga haberini go-
riyor. Cigdem'in boynunda ona hediye ettigi
‘Mslim Baba Olmedin’ yazili atki var. iste o
anda gucli kadin yikihyor. Romanin bu kismi
oldukca dokunakli. Sadece Serap Hemsire
fark ediyor onun yikilmishgini, sessizce des-
tek oluyor ona.

Seray Sahiner bu kitabinda, aslinda hep
de g6zumuzlin 6nunde olan bir¢ok konuyu,
bakip da bagimizi ¢ceviremeyecegimiz sekilde
onUmiuze birakiyor.

Dil ve Anlatim

Kitabin dili oldukca sade ve anlasilir bi-
cimde, birinci tekil sahis anlatimi ile yazilmig
ve dogrusal bir zaman kullaniimis.

Yer ve Zaman

Istanbul'da bir hastane ge¢mektedir.
Zaman olarak Muslim Gurses'in 6lumiine
denk gelmesi nedeniyle 2013 yilina denk
geldigini anhyoruz.

Karakterler

Ulker Abla: Kitaba da ismini veren karak-
teridir. Kitap onun dilinden anlatilmaktadir.
Onun anlatimiyla kadina yonelik siddeti ve
toplumsal baskiyi, kadinin gicini ve ayni
zamanda duygusalligini, Gretkenligini miza-
hi unsurlarla birlikte okuyoruz. Bu anlatim
romani klasik 3. sayfa haberlerinin 6tesinde
anlamamiza ve derinden hissetmemize ne-
den oluyor.

Cigdem: Kocasindan gordigu siddet ne-
deniyle hastaneye gelen ve sonrasinda koca-
si tarafindan éldirilen, Ulker Abla'nin giiclii
duygusal bag kurdugu, siddetsiz bir yasami
birlikte kurmayi hayal ettigi kadin. Toplumda
erkek siddetine ugrayan milyonlarca kadin-
dan sadece bir tanesi.

Hemsire Serap: Isini diizgiin yapmaya ca-
lisan, olanaklari elverdigince Ulker Abla'ya
yardim eden, duygusal, anlayan, goren bir
karakter. Bu karakter bize insanin yapabile-
ceklerinin nerelerde kisitlandigini da goste-
riyor. Cigdem'’in dldirudlmesiyle gli¢li kadin
olarak gérdugiumiz Ulker Abla'nin kiril-
ganhgini, yikilmishgini tek fark eden Serap
Hemsire.

Komgu Kadin Hanife: Ulker'i alip kendi
evine getiren, basta iyi gibi gériinen ama as-
linda Ulker Abla'nin evi terk ettigini anlayin-
ca ondan faydalanmaya calisan toplumdaki
bir sirG faydaci insandan biri.

Hastanedeki Dilenci: Kendi durumuna
bakmadan bir baskasini kurtarabilecegini
dislinen bir adam. Erkek olma ayricaliginin
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Seray Sahiner

dzglvenininden beslenerek Ulker Abla'ya
talip olmasi oldukga sinir bozucu ve komik.
Kanserden Olen Adam: Kanser hastasi ve
o0lmekte olmasina karsin, erkek dogmus ol-
masindan giic alip, kendisine bakan Ulker
Abla'ya umut olabilecegi sanisiyla yaklasir.

Orge

Yazar dogrusal bir kurguyla, baskarakte-
rin dilinden yazmis romanini. Kendini can
havli ile hastanede bulan Ulker Abla'nin ha-
yatta kalma micadelesini ve bunu yaparken
karsilastigi zorluklara nasil gégus gerdigini
anlatirken, aslinda genel olarak toplumdaki
tim kadinlarin yasadiklarini gérmemizi sag-
lamaya calismis. Ne kadar zor durumda olu-
nursa olunsun hayattta kalma gayretinin tek
bir kadin karakter géziinden anlatimi.

Catismalar

Kadin-erkek arasindaki ¢catisma

Ataerkil toplumun getirdigi durum. Sid-
det gérmesine ve yok sayllmasina karsin ka-
din terketmiyor evini. Neden? Gidebilecegi

bir yer yok. Romanda Ulker Abla kendini
oldurerek de kurtulamiyor, c¢inkid o bir
anne ve gidemiyor. Ta ki oglunun guvenli-
ginden emin oluncaya kadar.

Geleneksel toplum ile kadin arasinda

Gelenek¢i bakis acisiyla kadinin top-
lumda “Namus” adi altinda yargilanmasi.

Ulker Abla ile hastane yénetimi arasinda

Hastane kurallar geregi disaridan gelen
bir kisinin hastanede barindirlmamasi ge-
rekiyor. Ulker Abla gériinir oldugu zaman-
lardaki catisma.

Ulker Abla ile Hanife ve Hanife'nin
apartmanindakilerle ¢catismast

Ulker Abla'yi komsusu gizlice apatman-
daki cati katina yerlestirir. Hemcinsi olan
komsular da bu durumdan yararlanmak is-
terler. Apartmani silsin, stipirsin evlerimizi
temizlesin gibi.

Ulker Abla’nin cevresi ile olan catismast

Hayatta kalmak, barinmak, yemek bul-
mak i¢in hastalar, hasta yakinlari, hasta ba-
kicilarla catisir.

Ulker Abla ve eczact kadin arasindaki sinif
catismast

Kendisinin siddete ugradigini sorgulayan,
ona akil vermeye calisan, hi¢ siddete ugra-
mamis tuzu kuru eczaci kadinla catismasi.

Ulker Abla'nin ic catismalart

Tecavilize ugramadan, daha dogrusu ka-
dina bu topraklarda dgretilen dogrularin en
basinda gelen namuslu kalma dirtist. Bu
dirttsu ylzinden gonullu refakatgi oldugu
hastanede kendine bir koruma kalkani olus-
turuyor, Ulker; Ulker Abla oluyor.
Ona o6gretilmis olan namus korkusuyla

yaslyor.

Nesneler

Don: Kiiciiciik bir nesnedir ama Ulker Abla
icin kocaman bir namus koruyucusudur.

Dugiin Salonlari: Gilerek ve eglenerek gi-
rilen koca evindeki hayatin sonradan kabusa
donlsimindn basladigr yer.



Hastane: Girenlerin 6lU veya diri ¢iktig
yer. Hayat ve olim...

Antideprasan ilaglar: Ulker Abla'nin za-
man zaman rahatlamak yada teselli bulmak
icin zaman zaman hemsirelerden dilendigi
ilag. (Cigdem’in 6limu gibi...)

Miisliim Baba Olmedin Yazilt Atki: Ulker
Ablan'nin siddete ugradiginda hastaneye
gelen Cigdem’e hediye ettigi ve kocasi 6l-
dirdugunde boynunda sarili olan atki.

Orgii ve sis: Ulker Abla'nin hayatta kalma
cabasindaki Uretim araci. Karin tokluguna
yaptigi hastabakicihginin yani sira sisle be-
bek kiyafetleri 6riip, hastane kapisinda satar.

Kimlik: Kimliksiz olan Ulker Abla éImiis
bir hastanin kimligiyle Ayse Cetin olur, bu
kimlik ile bir sire daha diri kalacak...

Canlandirma

Hastane ve hasta odalarinda yasanilanlar
dylesine guglu bir canlandirma ile anlatiimig
ki, okurken o hastane koridorlarinda yiiri-
digunuzi hayal edebiliyorsunuz.

Toplumsal Coziimleme

Toplumlarda kadin olarak yasamanin
zorluklari, kadina bicilen roller, micadele-
leri, farkindaliklarimiz. Genetik kodlarimiza
islenen kadinin namuslu olma c¢abasi... Bo-
sanmak isteyen, siddete ugrayan, oldurilen,
kolelestirilen kadin tarih boyunca mucadele
vermeye devam ediyor. Kadin siginma evleri,
kadin dayanisma dernekleri azalacagina ¢o-
galiyor. Eril dil yasamin her yerinde kullani-
hyor.

izlek

Cografya kaderdir. Bu toplumda kadin
olmanin, kadin olarak hayatta kalmanin zor-
luklari. insan en cok zorlandigi yerden égre-
nir. Bu toplumda yasarken de kadin olarak
var olmaya calismak oldukca gli¢. Bu da ken-

di kendine yetebilen, mevcut risklerle birlikte
olasi riskleri de 6ngorip degerlendirebilen,
glcli ama aslinda her ne kadar géstermese
de kirilgan olabilen KADIN'I yaratiyor.

Sonug olarak, herhangi bir toplumsal tin-
vani ya da “vasfl” olmasa da ne kadar hassas
ve kirilgan olursa olsun, bir kadinin glicing,
kosullar ne kadar agir olursa olsun Uretken-
liginin elinden alinamayacagini, oldukca acik
bir sekilde anlatan ve derinden hissettiren
bir roman.

Romanin icerisindeki alti cizilesi
ciimleler

"Hani diyorlar ya, riiyamda bunun bir
riiya oldugunu biliyordum diye... Kabustayim
ama bunun hayatim oldugunu biliyorum.”

“lyi insan; heniiz kasitli gaddarligint gor-
medigimiz kisi.”

“El derdi insanin kendi derdini unutmak
icin edindigi zevktir”

“Guilmek nefsi miidafaadtir”

“Simdi en bliyiik stiraptur”

“Dayanmann yarist delirmektir”

“Erkek kismu iyi davransan yiiz buldugun-
dan, kéti davransan agurina gittiginden mu-
sallat olur”

“Erkekler deli karidan cok korkar ama ka-
dinlart delirtmekten korkmaz.”

“Delilik hayatin emniyet serididir”

“Hemesire iyi misin diye sorunca ¢ok cantm
yand\, kéti oldugumu hatirladim da ondan
galiba; insan nasil oldugunun ayiwrdina sor-
madik¢a varimuyor bazi...”

* Seray Sahiner, Ulker Abla, Everest Yayinlari,
istanbul, 2021.



o

Katilimca Yorumlan

Siikran CEYHAN - Ulker Abla, Seray Sahi-
ner'in ilk defa okudugum bir romani. Kitap
kadinin ekonomik bagimsizhiginin ne ka-
dar 6nemli oldugunu bir kez daha hatirlatti
bana. Ozellikle geleneksel erkedi yiicelten,
kadinlar ezen toplum yapisini ve bdyle bir
toplumda kadin olmayi merkezine alan gu-
zel bir kurguyla anlatmis Seray Sahiner.

Ana karakteri kadin olan romanda ge-
nelde kadinlar kullaninca yadirganan argo
bir dil kullanmis. ilk basta cok rahatsiz edici
gelen bu dili daha sonra erkekler arasinda
acikca kullanildiginda normal olarak algila-
yan topluma karsi bilerek yapmis olacagini
distindim. Bir de bir kadina ylklenen na-
mus prangasinin agirhgini “tiye” alarak ver-
digi icin bu dil kullaniminin yerinde oldugu-
nu dustinlyorum su an. A¢ kalmaktan, hatta
Olmekten bile daha kotisu bir kadinin teca-
viize ugramasi vurgusu da bu toplumun kati
deger yargilarina bir génderme niteliginde
olmus. Kadin her seyini kaybedebilir, ama
acliktan olse bile iki bacaginin arasi olarak
adlandinlan namusunu asla kaybedemez. Bu
kati, geleneksel, kadina bakis anlayisini bol-
ca "tiye” almis bence Seray Sahiner.

Karakterini ve olaylari cok fazla allayip
pullamadan, onca sikinti ve duygusal yo-
gunlugu, caresizligi cikis yolu arayan roman
kahramani Ulker Abla (izerinden anlatiyor.

Alisilmisin disinda ama oldukga da zekice
bir ¢dziim yolu bulmaya calisiyor Ulker Abla
hayatta kalmak icin. Ve bizi oldukga tanidik,
hepimizin bir sekilde deneyimledigi me-
kanlara tasiyor. Her sey gozimuzin online
geliyor. Ulker Abla, romaninda tipik mahalle
baskilarinin 6érneklerini ve cinsiyet esitsizligi-
nin sokaklarda kalan erkek ile kadin arasin-
daki farka yansimasini da gercekci ama tzi-
cu bir sekilde goriyoruz.

oA

Giilay YESILIPEK -Yazar Seray Sahiner,
toplumumuzda maalesef glin gegtikge artan
kadina siddeti romanin odagina koymus. Ro-
manda Ulker Abla karakteriyle toplumun en
alttakilerinden, her agidan ezilen, giivencesiz
bir kadin karakter yaratmis. Ulker Abla’nin iki
buyuk korkusu var; kendisini 6lduresiye do-
ven kocasl ve sokaklarda tecaviize ugramak.
Hicbir glivencesi ya da onu koruyacak bir ak-
rabasi, arkadasi yoktur. Evden kacar, bir has-
tanede bogaz tokluguna refakatcilik yapar.

Yazar, Ulker Abla'nin aglanacak halini kimi
zaman trajikomik bir dille anlatir. Bu dil as-
linda Ulker Abla'nin yapisina da uymus. Ul-
ker Abla her zor durumdan bir yolunu bulup
kurtulur. Yasama tutunmak icin mucadele
eder. Ona yardim edenler yine kadinlar olur;
hemsire, kendi gibi dayaktan hastanelik olan
Cigdem. Yazar, kadin dayanigmasinin zayif
oldugu sinifsal farkliliklari da gosterir okura.
Evini Ulker Abla'ya veren ve onun emegi s6-
muren apartman sakinleri...

Ulker Abla romani, kadina siddet gibi gii-
numduzin tipik bir toplumsal sorununu ele
alan, tipik bir karakterin yaratildigi, neden-
selliklerin dogru gosterildigi bir romandir.
Seray Sahiner'in bir bagska romanini okumam
icin bana iyi bir itki saglamistir.

oA

Aydin KARAKUCUK - ilk kez Seray Sahiner
romani okudum. Artt Ktiltiir Grubu'muzdaki
son donemlerde katilan genc arkadaslara bu
anlamda tesekkir etmeliyim. Onlarin saye-
sinde yeni yazarlar okuyup inceleme ola-
naklarimiz oluyor.

Evet, okuma olanagini buluyoruz ama bu
romanlar beni mutlu ediyor mu ¢ok emin
olamiyorum. Ozellikle estetik kategoriler aci-



sindan baktigimizda yeni yazilan romanlarin
cogunun ya eksik ya da gelisiglzel serpisti-
rildigini fark ediyoruz. Bu da Turk edebiya-
tinin ileriye degil tersine, gerilere gittigini
gosteriyor bana. Yazarlarimizin sézcik da-
garcigi cok zengin... Bu hemen belli oluyor.
Genellikle bol ¢ene calmayi, her cimleden
bir espri Uretmeyi seven karakterler yarati-
yorlar. Ama tip yaratma, nedensellik baglari
kurma, oykinun belli bir temaya dayanmasi,
toplumsal ¢oziimlemenin yapilabilir olmasi
konularinda genellikle zayif kaliyorlar. Co-
gunlukla da ¢atismadan kacan olay orgtile-
ri ya da karakterleri oluyor. En kotisu de ne
biliyor musunuz? Olaylari gostermeyip an-
latiyorlar. Bu hemen hemen bircok yeni ro-
manda var ve yeni yazarlarimizin dogru bir
sey yaptiklarini disinduklerine de eminim.
Ote yandan toplumsali birakip kisisel, bireyci
romanlar yazmayi amag edindiklerini sdyle-
miyorum bile.

Simdi ben bunlan séyleyince “Haksizlik
ediyorsun. O roman var ya bilmem su kadar
basti, suralarda odul aldi, en cok satanlara
girdi, su elestirmen ¢ok 6vdu..." gibisinden
karsi dustncelerin gelecegini biliyorum. Ya-
nitim net. Bir burjuva yazari ve romani bas-
ka hangi arguimanlarla anlatilabilir ki? Ya da
baska nasil savunulabilir ki?

Buraya kadar yazdiklarim Seray Sahiner
icin cok fazla gecerli degil. Son zamanlarda
okuduklarimizin icinde kendini kurtarabile-
cek, digerlerinden az biraz ayrilacak bir ro-
man diyebilirim Ulker Abla icin.

Madem elestiri yapryorum olumsuz bul-
dugum yonlerini yerime sigdirabildigim ka-
daniyla yazayim. Olumlulari zaten romani
begenen arkadaslar yazacaktir. Bir kere Ulker
Abla ¢ok Utopik bir karakter olmus bence.
Biraz da atipik... Boyle kadinlar tabii ki olsun
ister gonlimuz, hem de ok olsun derim.
Ama bastan cizilen karakterin bu kadar ola-
yi tereyagindan kil ceker gibi atlatmasi hele
hastanelerde aylarca kalabilmesi hi¢ gergek-
¢i gelmedi. Turkiye gerceklerine (toplumsal
¢ozimleme anlaminda) uygun degil. Ama
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kendimle ¢elismeyeyim. Bu biraz da mizahi
bir roman... isin icine mizah ve komedi gi-
rince haliyle kimi fizik kanunlari ve estetik
yargilar biraz yumusayabiliyor. Abarti isin
dogasinda var yani. Bu acidan Ulker ablayi
kabul edebilirim.

Finaldeki kimlik ¢c6zimu de biraz kolayci
geldi. Daha yaratici olmasinin yaninda daha
gercekgi bir ¢6zum olabilirdi. Belli ki yazari-
miz karakterine kiyamamis, o nedenle onu
olaylarin icinden ¢ekip ¢ikarmis. Adeta si-
nemada Yunan tragedyalarindan alinan ve
“tanrinin eli” (deux ex machina) denen teknik
gibi... Ulker Abla'nin toplumcu gercekgi an-
laminda vurucu bir sona gereksinimi vardi.
Ulker Abla'y1 orada burada dolastirip, kendi-
ni tekrarlayan olay ve karakterlerin arasinda
zaman gegcirtilecegine daha bir vurucu bitis
romani bambaska yerlere goturebilirdi ben-
ce. Bu son az dnce dedigim burjuva yazar ve
romanlarinin tipik ¢6zimudir. Catismadan
kag, ¢ozimleri tesadiflere daya... Eee? O
kadar toplumsal olay, sorun, agmaz nerede?
Gercekler var ama yok... Lay lay lom... Cok
sevdigim Oktay Akbal'in “Sucumuz insan Ol-
mak” romanindaki “kapi zili” gibi... Bu sonlar
bazi yazarlara yakissa da yine de olmamal.
Bir yazar sorumlu ve ciddi yazmali. Yeni ya-
zarlarimizdan bunu bekliyoruz.

Sonug olarak Ulker Abla, bagira cagira
derdini anlatmaya calisan yer yer politik ol-
maya calisan ve bunu da kismen becermis
bir roman bence. Kadinlik, yoksulluk ve ma-
halle ahlakini elestiriyor. Yazarimizin yaptigs;
aclya estetik bir perde cekmeye calismak ye-
rine onu girilgiplak ortada birakmak olmus.
Basarmis mi? Evet kismen basarmis. Ana
karakterimiz sorununu tesadlfen de olsa
¢oziyor ama diger “Ulker Ablalar” icin yeni
bir sey yok. Ama bu nokta da soru soruyor
mu roman? Evet soruyor. Bu ¢cok 6nemli bul-
dugum bir yonu. Burada hakkini vermeliyim
Sahiner'e.



Sekanslar Ulkesi Afganistan,
Sinemasi ve OSAMA Filmi

Aydin KARAKUCUK

Yazimizin konusu sinema ve Osama filmi
olsa da anlatacaklarimizi Afganistan tarihine
g6z gezdirmeden anlatamayiz.

Afganistan'in halk arasindaki bir adi da
“Imparatorluklar Mezarligi'dir”. Gercekten de
giiniimiize dek: Persler, Biiyiik iskender, Ma-
urya imparatorlugu, Muslimanlar, Mogollar,
ingilizler, Sovyetler Birligi ve ABD liderligin-
deki koalisyon da olmak Uzere ¢ok sayida as-
keri isgale tanikhk etmistir bu cografya. Kil-
tir olarak da hem iran hem de Hint kltar
alanlarindaki etkilerden 6ttrt de ZerdUstcl-
lik, Budizm, Hinduizm ve daha sonra islam
icin bir merkez olmustur.

Modern Afganistan 18. ylizyillda Durrani
Afgan imparatorlugu ile baslamistir dense
de ¢ogu yerde Dost Muhammed Han (1793-
1863) ilk modern Afgan devletinin kurucusu
olarak kabul edilmektedir. Afganistan, Bri-
tanya Imparatorlugu ile Rus imparatorlugu
arasindaki “Buyik Oyun” denen ddénemde
bir tampon devlet haline gelmistir. Hindis-
tan'i sémirgelestiren ingilizler, Afganistan’i
da boyun egdirmeye calismistir Ama Bi-
rinci ingiliz-Afgan Savasi'yla bagslayan ve
1919'daki Uclincii ingiliz-Afgan Savasi'yla
biten dénemin sonunda Afganistan yaban-
cl siyasi hegemonyadan kurtulur. Boylece
strekli dalgalanan, adeta fay hatlari Ustiin-
de yirinen, her adimda yer degistiren bir
Ulkenin 6ykisu de baslar. Darbeler, isgaller,
i¢ savaslar, ideolojiler ve hig eksilmeyen “dig
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glclerin” golgesinde siiregiden 12 sekansli
bir dykidur bu.

Sekanslar;

1) 1919-1929: Amanullah Han Sekanst:
ingiltere’ye karsi bagimsizlik kazanildi. Ulke
ilk kez “"kendi kaderini tayin eden” bir devlet
oldu. Amanullah’in hedefleri: Laik hukuk, ka-
dinlarin egitimi, zorunlu egitim, Bati tipi ana-
yasa idi. Ama Afganistan buna hazir degildi.
Hareketler geri teper. Ozellikle kirsal bolge-
lerde bu ilerleme degil “inanca saldiri” olarak
algilanir. Mollalar ayaklanir, asiretler isyan
eder. Sonuc: Amanullah Han tahttan indirilir.

2) 1929-1933 Nadir Sah Sekanst: Ulke
kaostadir. Nadir Sah hasimlarinin arasindan
siyrilarak yonetimi ele gecirir. Monarsiyi ye-
niden kurar. Reformlari yavaslatir. Din adam-
lanyla uzlasir. Otoritesini sertlikle stirdirme-
ye calisir. Suikasta ugrar. Oldurldr.

3) 1933-1953 Zahir Sah Sekanst:: Nadir
Sah'in ogludur. Dénemi “durgun” gibi go-
riinse de aslinda bircok altyapi bu dénem-
de kurulur. Asiret dengeleri gozetilir, dinle
dogrudan catismadan kacinilir, yavas bir
modernlesme benimsenir, ordu ve birok-
rasi gliclendirilir. ikinci Diinya Savasi’'nda ta-
rafsiz kalinir ve parcalanmaktan kurtulunur.
Ama modernlesme fazla yavastir. Bu egitimli
gengleri sabirsizlandirir.

4) 1953-1963 Basbakan Davud Han Se-
kanst: Genglerin sabirsizligi ve i¢ dinamikler
sonucu ulkede on yil sirecek bir ikili yapi
modeli olusur. Kral sembolik kalir ve yonetim
basbakana gecer. Kralin kuzeni olan Bagba-
kan Davud Han,; hizh modernlesme hareket-
lerine girisir. Kadinlarin kamusal alana ¢iki-
sini saglar, egitim reformlari yapar, altyapi
yatinmlarini giclendirir, sanayilesme hizlanir,
merkeziyetci devlet yapisini kurar, orduyu si-
lahlandinr. Bunlari yaparken Sovyetler Birligi
ile yakinlasir. Pakistan ile bolgesel anlasmaz-
hklar olusur. Ekonomik kriz patlar.

5) 1963-1973 Tekrar Zahir Han ve Ana-
yasa: Ekonomik kriz nedeniyle Kral Davud
Han gorevden alinir. 1964'de anayasa ilan



edilir. Anayasa ile parlamenter sistem geti-
rilir, siyasi partilere alan acilir, basin 6zgur-
l[Ggunu genisletilir, kraliyet ailesinin siyase-
te girmesi yasaklanir. Ama partiler gercekgi
anlamda orgutlenemez, parlamento parcal
ve zayif kalir, burokrasi hantallasir, ordu igin-
de ideolojik kamplasmalar olusur. (solcular,
islamcilar, milliyetciler). Asiretler siyasi di-
zende hala belirleyicidir. Kirilgan olsa da bu
doéneme kisaca “Afgan demokrasisinin kisa
bahan” denir.

6) 1973-1978 Cumhuriyet Sekanst: Da-
vud Han orduda yok edilemeyen destegi ile
kansiz bir darbe yapar ve Kral Zahir Han"
devirir. Cumhuriyet ilan edilir Davud Han
kaldigi yerden devam etmek istese de kirsal
Afganistan’in projelere hazir olmamasi, asiret
ve dini otoritelerin dislanmayi kabul etmeyisi
ciddi sorun olur. Ote yandan Davud Han'in
once komunistlerle flort etmesi sonra onlari
dislamasi bir baska darbenin 6nini acar.

7) 1978-1979 Saur Devrimi ve Komli-
nizm Deneyi: Afganistan Komdnist Parti-

si (PDPA) kanli bir darbe yapar. Davud Han
oldurdlur. Yeni rejim toprak reformu yapar,
egitimi zorunlu kilar, kamusal alana kadinlari
ceker. Ama daha 6nceki donemlerde oldugu
gibi bu devrimler toprak sahiplerinin ¢ika-
rina, mollalarin otoritesine karsidir ve parti
tam bir érgitlenmeyi saglayamamistir. Ulke
genelinde ayaklanmalar baslar. Yonetim ken-
di halkiyla savasir.

8) 1979-1989 Sovyet lsgali: Sovyetler
Birligi, aralarindaki anlasmayi gerekce gos-
tererek Afganistan‘a girer. Direncle karsilasir.
Karsilarinda ABD, Pakistan ve Suudi Arabis-
tan'in silah ve parayla destekledigi mucahit-
ler vardir. Koyluler, asiretler ve din adamla-
rindan olusan mucabhitler ile catisma, kiiresel
anlamda bir “cihat” cagrisina donusir. So-
nugta bir milyona yakin 6l4, milyonlarca
multeci, devletin ¢okisu, silahin ve siddetin
normallesmesidir. 1989'da Sovyetler arkala-
rinda bir ydnetim birakarak cekilir.

9) 1989-1996 Miicahitlerin iktidart ve
I¢ Savas: Sovyet destekli rejim bir siire da-
yanir ama 1992'de ¢oker.
Mucahitler bir koalisyon
olarak yonetime gelir.
Ama birlikte yonetemez-
ler. Baskent Kabil, fraksi-
yonlar arasinda bolgelere
ayrilir. Kentler roket yag-
muruna tutulur, tecaviz,
yagma, keyfi infazlar sira-
danlasir. Olan halka olur
ve kurtulusu i¢ savasta
aramaya baglarlar. Bu
kaos yeni bir gliciin 6nu-
ni acar. Ulke disindan bir

guice...
10) 1996-2001
Birinci Taliban Sekanst:

Pakistan medreselerinde
yetisen disiplinli, geng
ve acimasiz bir grup olan
Taliban, 1996'da Kabil'e
girer. Halka vaatleri basit-
tir. “Glvenlik ve Duzen”



Bunu silah zoruyla da olsa saglarlar. Ama
bunun karsihginda gecmisteki tim moder-
nlesme hareketlerini kdkiinden yok ederler.
Kadinlar kamu hayatindan silinir, muzik, sa-
nat, eglence yasaklanir, etnik ve mezhepsel
katliamlar yapilir, seriat en sert yorumuyla
uygulanir. El Kaide de firsattan yararlanarak
Afganistan‘a yerlesir. Bu bir baska felaketi
davet etmektir.

11) 2001-2021 ABD isgali: 11 Eylul Saldi-
nlari ardindan ABD, El Kaide'yi gerekce gos-
tererek Afganistan’a girer. Taliban kisa stirede
devrilir. Gorece umutlu yillar baslar. Okullar,
universiteler acilir. Kadinlar egitim yasamina
katihr. Medya gorevini yapar hale gelir. Yeni
bir ordu kurulur. Secimler yapilir. Ama yol-
suzluklar, asiretlerin kirlamayan egemenli-
gi, ABD'nin yereli gdrmezden gelmesi ya da
yalanci bir demokrasiyi satmasi, Talibanin
kirsalda yok edilememesi bu dénemi yipra-
tan unsurlardir. Afganistan, halkindan uzak
ABD'ye bagli bir devlet olmustur.

12) 2021 ve giiniimiiz. ikinci Taliban Se-
kanst: Taliban harekete gecer. ABD geri ce-
kili. ABD'nin kurdugu ordu neredeyse sa-
vasmadan c¢oker. Taliban hizla Kabil'e girer.
Yonetim yeniden Taliban'a gecer. Taliban'in
ilk soylevi “Eski Taliban degiliz" olur ama
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2026'ya dek yasananlar
eski Taliban'dan higbir
farklarinin ~ olmadigini
gOstermistir. Kadinlar
yine kamusal yasamdan
silinmis, okullara gitme-
si yasaklanmis, ekonomi
¢Okmus, Ulkenin ulus-
lararasi  tanminirhgr  yok
olmustur. Sonucta halk
yine yoksul, yine bitiktir.
Ulke de yalnizdir.

Taliban neden geri

geldi?
Afganistan bir “geri
kalmighk” oykust de-

gildir. Bu oykuyu dogru
okuyup dogru degerlen-
dirmek gerekir. Yoksa ne Afgan halkini ne de
Taliban'i anlayabiliriz.

O zaman ise Taliban'in adini dogru koya-
rak baslayalim. Taliban'i bir Afgan kiltura ya
da dini bir boltintu olarak géremeyiz. Taliban
bir Griinddr. imal edilmis, paketlenmis ve raf-
ta yerini almig bir Griin. Kisacasi; travmanin ve
yoksullugun trdnu... Elde kalan savas artikla-
rindan Uretilmis bir maldir baska bir ifadeyle.

Taliban'in ¢ekirdegini 1980'lerde, Sovyet
isgali sirasinda Pakistan’a kacan Afgan mil-
tecilerin ¢ocuklari olusturmustur. Bu ¢ocuk-
lar; ailelerini kaybetmis, kdylerini gérmeden
blayimus, surekli savas oykileri dinlemis,
egitim olarak da yalnizca medrese egitimi
almiglardir. Onlar icin Afganistan vatandan
cok bir yitirilmis anidir. Bu nedenle Afganis-
tan’la baglar travmatiktir. Dinleri Afganis-
tan'daki geleneksel islam anlayisindan fark-
hdir. Beslendikleri kaynaklar Pakistan'daki
medreseler, Suudi Arabistan’in finans giicl
olunca éziinden uzak bir islam anlayisini be-
nimsemislerdir. Bu anlayisa gore kadin “fitne
kaynagi”, sanat “ahlaksizlik”, muzik ise de
“seytan isi“dir.

Taliban'in ikinci kez gelmesinin nedeni-
ni birinci donemine bakarak anlayabiliriz.



Soyle ki; 1990'larda Afgan halki icin bazi aci
gercekler vardi. Surekli roket yagan kentler,
tecavizler, yagmalar, keyfi infazlar, savas
agalarinin sémurusu... Taliban gelince ilk me-
sajl “Silahlar atin, yol kesen asilacak, tecaviiz
eden oldurilecek, herkesin glvenligini ben
saglayacagim” oldu. Halk 6zgurligu degilse
bile yasamayi, kaosun bitmesini secti. Clinkl
yorgundu, acti, diskindu. Bu Taliban'in isine
gelmisti. Bdylece Taliban hakim, polis, 6gret-
men oldu. Kararlari hizli aldi, risvet yemedi,
kendi seriatini da dayatti.

Kisaca 2021'deki ikinci gelisi birinci done-
minin meyvesini yeme olarak distnebiliriz.
ABD, her ne kadar Taliban'i askeri anlamda
yense de kirsali anlama, asiret yapisini ¢oz-
me, yolsuzluk yapan elitlerle hesaplagsma ko-
nularinda basarisiz kaldi. Kabil'de kravath bir
devlet kuran ABD bircok devlet mekanizma-
sindaki sikintilara el atamadi. Ornegin; ordu
Taliban'la savasmadi. Clnkl devlet maaslan
geciktiriyordu. Asker memnun degildi. Da-
hasi hayali askerler yaratihp maas alinma-
ya cahsihyordu. Yolsuzluk, risvet alip basini
gitmisti. Kdylerde ise Taliban etkisini ve yo-
netimini surdirdd. Boylece halkta modern
hukuk yerine isleyen bir dizen algisi olustu.
Talibanli yillarin geri gelmesi icin bircok ko-
sul saglanmisti. Degismeyen Taliban'la...

Bu boélimu Taliban'in neden degismedi-
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gini, degisemeyecegini belirterek
sonlandiralim. Ciinki ikinci Taliban
déneminin basinda Tirkiye'de de
bircok din referansh yazar/siyasetgi
Taliban'in "Eski Taliban degiliz" soy-
lemini canhiras glindeme getirmis
ve savunmustu.

Taliban'in itkisi katihk (aslinda
dipediz fasizm) Gzerinden kurulu-
dur. Ornegin kadinlara hak verirse,
egitimde yumusarsa, sanata izin
verirse yandaslarina sunu soyle-
mis, kendisiyle celismis olur: “30 yil
bosuna savasmisiz.” Bu nedenle re-
formlar Taliban icin biyuk tehdittir.

Afgan Sinemasi,

Afgan sinemasinin  baslangici
1968'de kurulan Afghan Film'dir. Devlet des-
tekliydi, belgesel ve haber filmleri Gretiyordu.
Bu yillarda sinema kentlidir, modernlesme
yanhsidir, kadin oyuncular vardir ve iran si-
nemaslyla arasinda siki bir bag kurulmustu.
Ama izleyicisi azdi. Halk benimsememis, si-
nemayi devletin bir aygiti olarak gormusta.
1978 darbesi ve devamindaki slirecte sinema
adeta ¢oker.

ic savas yillarinda ve &zellikle Birinci Ta-
liban doneminde sinema salonlan yikilir,
arsivler yakilir, sinema “ahlaksizhk” sayihr.
Neredeyse hic film Uretilmez. Hatta Taliban
doéneminde film ¢cekmek yasaklanir. Buna kar-
sin Afgan sinemacilar yizlerce film makarasi-
ni tas duvarlarin icine gizleyerek arsivlerini
kurtarmaya calisir. Sinema yeraltina iner. Ote
yandan sirgiine giden sinemacilar iran'da,
Pakistan'da, Fransa'da film ¢ekmeyi strdirip
Afgan oykdleri anlatirlar. Bu durum Afgan si-
nemasi icin hafizasini korumadir aslinda.

Taliban'in  devrilmesiyle (2001) sinema
yeniden canlanmaya baslar. Ama dar ola-
naklarla, kisith desteklerle... Bu dénem-
de sinemanin 6ne c¢ikan yapisal 6zellikleri:
Dusik bitce, amatdr oyuncular, dogal i1sik
kaynaklari ve belgesele kacan bir anlatim
dilidir. islenen konular daha cok kadin ve



¢ocuk olmak, savas sonrasi yasam, ahlak ile
yasam arasindaki celiskilerdir. Aslinda Afgan
sinemas! bir yerde iran sinemasiyla dzellikle
“yeni dalga akimiyla” olan akrabaliginin so-
nucudur bunlar.

Bu noktada yazimizin konularimizdan biri
olan Siddig Barmek'in “Osama (2003)" fil-
mine de dikkat cekmek gerekiyor. “Osama”
filmi bu donemde cekilmis ve adeta Afgan
sinemasinin bir manifestosu olmustur, diye-
biliriz. Siddiq Barmek'in yaninda Afganistan’i
iceriden anlatan Atig Rahmini, Sahraa Kari-
mi, Shahrbanoo Sadat gibi yonetmenlerde
dikkate ceken yapimlara imza atmglardir.
Onlar icin Afganistan bir vatandan cok bir
yaradir adeta.

ikinci Taliban Dénemiyle birlikte (2021)
her seyin tersine donecegini tahmin etmek
zor degildir. Sinema yeraltina iner, film okul-
lari kapatilir, kadin yonetmen ve oyuncular
yurtdisina kacar. Sinema bir kez daha en bu-
yuk “gunahlardan” biri ve “seytan” icadidir.

Ama Afgan sinemasini 6ldirmek olanak-
sizdir artik. Strglinde de olsa yasar Afgan si-
nemasi. Berlin'de, Locarno'da, Cannes'de bol
alkis alir, Kabil'in kanli ve derin sessizligine
karsin.

Ve Osama,

Yonetmen Siddiq Barmak, 7 Eylul 1962'de
Afganistan dogumludur. Yonetmenligi ya-
ninda senarist ve yapimcidir. Afgan
sinemasinin en taninmis figtrlerin-
den biridir. Sinema egitimini Mosko-
va Film Enstitist’'nde (1987) ylksek
lisans derecesiyle tamamlar. Bu egi-
tim onun Sovyet déneminin gorsel
ve anlati disiplinleriyle tanigmasinda
onemli rol oynar. Daha sonra Afghan
Film'de yonetici olur. 1996'da Tali-
ban rejimiyle birlikte kurum susturu-
lunca Barmak da Ulkesinden ayrilir.
Taliban'in  devrilmesinin  ardindan
20071'de Afganistan’a doner ve dev-
let kurumlarini yeniden yapilandirma
surecinde etkin rol alir.
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Barmak'in ilk uzun metraj filmi “Osama”
(2003), Taliban donemi Afganistan'inda ya-
sayan bir kiz cocugunun erkek kiligina gi-
rerek hayatta kalma savasimini anlatir. Film:
Afganistan'da Taliban sonrasi cekilmis ilk
filmdir. Cannes, Golden Globe ve diger ulus-
lararasi festivallerde onemli 6duller kazanir.
2004'te En lyi Yabanci Dilde Film dalinda
Golden Globe 6dulunid alir. Bu basar, Bar-
mak" Afgan sinemasinin uluslararasi temsil-
cisi haline getirir.

Barmak'in sonraki filmi “Opium War”
(2008), uluslararasi festivallerde de odiller
alir ve Afgan sinemasinin sirdurdlebilir bir
Uretim potansiyelini gosterir. Bunun disinda
kisa filmler, belgeseller ve senaryolar yazar.
Afgan sinemasini gelistirmek igin egitim ve
kalturel projelerde rol alir, aktor ve ydonetmen
yetistirmeye katki verir. Uluslararasi festival-
lerin stirekli ilgisini ceken bir kisi olarak sine-
may1 Afganistan’in travmatik tarihinin gorsel
tanigina donastirir. Son yillarda (2020’ler-
den) yurt disinda calismalarini sirdirmekte
ve farkli projelerde yapimci, danisman olarak
yer almaktadir.

“Osama” filminin ortaya cikisinda iran si-
nemasi ve 6zellikle iranli Mohsen Makhmalbaf
gibi ydnetmenlerin destegi somut bir rol oy-
nar. Bu destek filmle ilgili kaynaklarda dog-
rudan belirtilir. Mohsen Makhmalbaf, hem
parasal destek hem de teknik ekipman des-

Siddiq Barmak



tegi vermesinin yaninda Barmak'i
cesaretlendirir, festivallere projenin
gonderilmesi igin yonlendirir. Bu
cabalar uluslararasi ortak yapimci-
larin (Japon ve irlandali yapimcilar
gibi) filmin finansmanina girmesini
tetikler. Film cekilirken o donem-
de hicbir altyapr olanagi olmayan
prodiksiyon (yapim) ekibine her
tarli malzeme ve insan destegini
iranlilar verir. iran'dan gelen destek
“Osama’nin” yaratimini kolaylasti-
rir ama filmin dilini, bicimini ya da
anlati tercihini dogrudan etkilemez.
Barmak'in kendi bakisi ve dili filmin
odaginda olusur. Film tamamen
Barmak'in estetik bakisiyla tretilir.
Yaklasik 75 dakikalk film kosko-
ca bir tlkeyi, halki ve tarihsel sireci
bir ¢irpida anlativermektedir. Bunun
teknik bircok nedeni olmakla birlik-
te detaylara girip konuyu bogmak
istemiyorum. En kisa haliyle cesare-
te bulagsmis sadelik ve disiplinle ya-
zilmis 6yku diyebilirim. Yer yer dra-
matik olanaklar 6yklyu bastirsa da
yonetmen bu tuzaga dismemis. Bu
da yonetmenin ince estetik kararla-
rina yormak gerekiyor ki tersi du-
rumda ortaya bir belgesel ¢ikabilir-
mis. Her sey minimalist ele alinmis.
Gerilimler bile... Oysa gerilim bir fil-
min en dnemli unsurlarindan biridir.
lyi kurgulandi mi tadindan yenmez.
Ama yonetmenimiz gerilimi bile birakmasi
gereken yerde birakmis. Sonugcta tiim filmde
ortaya cikan ¢iplakhk basl basina bir gerilim
olmus. Bunu da sabirla yapmis Barmak.
Boyle bir minimalist filmde insanin ilk ak-
lina gelenlerden biri de alegorilerdir. (sim-
gelestirme) Isin ilginci burada yénetmen
kafasini bununla da mesgul etmemis. Osa-
ma'y alegori olarak degil bir beden olarak
ortaya koymus. O beden bir davayi degil bir
durumu gostermis. Belki de bu anlamda na-
sil “olay Oykisu”, “durum 6ykisi” diyorsak
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bu filme de bir "durum filmi” demek gere-
kir. Clnkd bu filmde kadin 6zguirlagu degil
tersi yasamaya calisan bir ¢ocugu imlemis.
O oradadir. Yalnizdir. Basimizi baska yonlere
cevirsek de durumu degismiyor. Orada hep.

Film konu ve tema olarak sert bir film ol-
masina karsin siddet estetik bir nesne olarak
gorulmez. Ama her an duyumsatir. Bunun
yaninda karakterler Bu Barmak'in sinemada
etik dendiginde nerede durdugunu anlama-
mizi saglar. Kisaca travmayi gostermeden
yasatan bir yonetmendir diyebiliriz. Final
sahnesinde alisiimig katarsisi gérmememi-
zin nedeni de yine buradadir. izleyici ahlaki



bir sorgulama ve huzursuzlukla jenerigi iz-
lemeye baslar birden. Ne kurtulus vardir ne
de umut. Zaten bunlardan biri olsa inandirici
olur muydu emin degilim.

Peki “Osama“ya gelen elestirilere bir ba-
kalim. Erkek karakterlerinin tek boyutlulugu
ve ana karakter derinliginin az olmasi, yan
karakterlerin tipte kalmasi, Talibanin tarih-
sel baglamindan kopuk ve daha ¢ok gorulir
bicimde ele alinmasi en basat elestirilerden
olsa da bu elestiriler cogu kez tam destek
gorememistir. Clnkd film kurmacadan ¢ok
bir gercegi yansitmaktadir. izleyici bunu cok
iyi bilmektedir. Abbas Kiyaristemi'nin dedigi
gibi “lyi sinema inandirici olan, kéti sinema
inandiriciliktan uzak olandir” O nedenledir ki
burada Taliban'i yalnizca "koti adam” olarak
degil ayni zamanda daha urkuticu olan, sis-
temin siradanlasmis zalimligi olarak goruriz.
Kurallar kisisel nefretle degil, rutinle isler.
Kimse bagirip cagirmaz; herkes gorevini ya-
par. Film tam da bu ylzden serttir. Siddet fi-
ziksel degil, yapisaldir. Dayak gérmeyiz ama
ama her karede tehdit ediliriz. Ote yandan
masumiyetin, korkuyla ve ezberle nasil tor-
pulenip yok edildigini izleriz. Din inang ol-
maktan ¢ikmis, bir denetim ve yargi aygitina
doéntsmustir.

Sonugta film kiiciik ama etkisi cok agir bir
oykdyd gugla bir anlatimla gdstermis, ¢o-
cuga ve kadina baskisinin acik sonucu tim
diinyaya evrensel bir dille basitce gostermis-
tir. Bu niteliklerinden 6turl bircok festivale
davet edilmis, genis kitlelerce izlenmistir.

Sonuc olarak “Osama” sadelikle kurulan
bir trajedidir ve tarihsel baglami nedeniyle
de estetik degerleri asan bir filmdir. Ayrica
Afganistan’i aci pornografisine (asiri teshire)
dismeden anlatabilmistir. Toplumcu gercek-
¢i sinemanin en saf, en sarsici érneklerinden
biridir.
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Katilimcr Yorumlan

Nursen AYDOGAN - Afganistandaki ka-
dinlarin yasadiklari karanligin, filmde izledik-
lerimden daha korkung oldugu gercegiyle
izledim filmi. insanligimdan utandim, bu ka-
dar zor kosullarda ¢ekilebilen bu film yine de
umut oldu bana.

Dusiindim; insan, insanligindan cikinca
daha ne kadar vahsi olabilir? Bir toplumun
yarisi, yalnizca kadin oldugu icin achga, 6lu-
me terkediliyor. Kiicuiclik kiz cocuklari dede-
leri yasindaki yaratiklarin mali oluyor.

21. yuzyildayiz. Yapay zeka, uzay gezileri,
modern uygarliklar, modern Bati dunyasi...
Tum kotulukler herkesin gozu 6ninde olu-
yor. Sanal bir evrende yapayalniziz.

Kadinin kendi varolus stireci dnemli, ¢ok
onemli... Afganistan gibi, dinyanin en ka-
ranlk, en gerici Ulkesindeki kadinlarinin se-
sini duymamiz, duyurmamiz gerekiyor. Daha
cok uzun yillar stirecek, daha ¢ok bedeller
0denecek diyorum icimden.
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Nursel OZCELIK CENGIZ - "Osama" fil-
mi Talibanin dusltstnden sonra 2003 vyi-
inda Afganistanin baskenti Kabil'de Siddig
Barmak tarafindan amator oyuncularla ge-
kilmistir. Film, Taliban'in Afganistan‘da ikti-
dar ele gecirmesiyle birlikte, tlkede giderek
agirlasan yasam kosullarini, 6zellikle kadinlar



uzerindeki yikici etkilerini 12 yasindaki bir kiz
cocugu uzerinden gosterir.

“Osama” savasta kocasini kaybeden ve
annesiyle birlikte kizina tek basina bakmaya
calisan bir kadinin tek kiz cocugudur. Mesle-
gi hemsirelik olan bir kadin. Yanlarinda erkek
olmadigindan adeta evde acliktan 6lmeye
mahkum edilirler. Filmde Osama’nin anne-
sinin caresizligini "Allahim biz kadinlari ne
diye yarattin sanki. Kiz cocugu yerine keske
bir oglum olsaydi, calisir bize bakardi” yaka-
nsginda goririz. iste bunu dedirtecek kadar
insanliktan ¢ikarilmistir Afgan kadinlari.

Anneanne ise Osama’ya uyumadan Once:
"Erkekler ve kadinlar arasinda hicbir fark yok,
bir erkek burka giydiginde kadin olur, bir ka-
din saclarini kestiginde erkek olur” der ve
her gece ayni masali anlatir: “Dort kiz kar-
desi olan bir oglan cocugu hep kiz olmayi
dilermis, bdylece surekli calismak zorunda
kalmayacakmis. Bir evliya da ona yagmurdan
sonra ¢ikan gokkusaginin altindan gecerse
kiz olabilecegini sdylemis.”

Anne ve anneannesinin acliktan kurtul-
mak icin tek caresi Osama’nin erkek kiliginda
bir is bulup galismasidir. Osama, 6rgili saci-
ni kesip bir saksiya géomer. Aslinda topraga
gomdigl ¢cocuklugu ve masumiyetidir.

Osama, muthis bir 6lim korkusuyla so-
kakta erkek gibi yasamayi deneyimler. Tali-
ban yonetimi tarafindan erkek kiligina gir-
mis kiz cocugu oldugu anlasilinca da cezaya
carptirihr: Olim...

Fakat son anda bir molla tarafindan iste-
nilince kadi 6lim cezasindan vazgegip Osa-
ma'yl mollaya verir. Birden fazla karisi olan
bu yash adam kadinlar evde farkl odalara
kilitler. Molla yeni karisi olan 12 yasindaki
Osama’ya odasinin kilidini segme hakkini bir
lGtuf gibi sunar.
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Afganistan'da kadin olmak ¢ogu zaman
dogustan verilmis bir ceza gibi yasatilr. Ka-
din olmak cezadir... Kadin olmak suctur...
Kadin olmak, bes santimetrelik parmaklikh
pencere arkasina hapsedilip, kdle gibi yasa-
maya zorlanmaktir...

Filmin baskarakteri Osama, hi¢ konusmaz.
Cunku Taliban rejiminde kadinin sesi de ken-
disi de yok hikmundedir.

Kadinin sesi, yuzl, hayali, emegi, adi...
Hepsi emperyalizmin, yobazligin, dinci geri-
ciligin yok saydigi gerceklerdir. Sonra diinya
bunu uzaktan izler, adina diizen der.

Aclikla terbiye edilen toplumlar yaratilir.
CUnkd ac insan soru soramaz, karsl ¢citkamaz,
isyan edemez. Clinkl a¢ ¢ocuk buyliyemez,
sadece hayatta kalmaya calisir. Ve hayatta
kalmaya calisan insan, 6zgurlik icin savasa-
maz. Bir Ulke bombalarla degil, umutsuzlukla
teslim alinir.

Buglin Afganistan'da kadinlar igin durum,
onceki yillardan farksiz degil. Taliban'in yo6-
netimi ele gecirmesiyle birlikte kadinlarin
zaten cok zor kosullarla elde edilmis haklari,
seriat kilifi altinda ihlal ediliyor.

Osama Filmi Izle




Yaralarim Asktandir...

Stikran CEYHAN

“Siir yazmasa yasayamayacagina inanan
modern iran siirinin énciilerinden olan Furug
Ferruhzad "Agaclarin soyundanim ben” di-
yordu.

“ben ciplagim, ciplak

Sevgi soOzleri arasindaki sessiz-
likler gibi ¢iplak

ve butln yaralarim asktandir

asktan, asktan, asktan..."

Aslinda Furug'un en derin yarasi
kadin olarak esit sartlara sahip ol-
mamak... Ozgiirce yasayamamak-
ti... Bu nedenle karsi cikar diizene,
toplumsal baskilara ve erkek ege-
men kdltdre... Ona gem vurmak is-
teyen her seye...

“Furug hayatt boyunca sorgular
ve siirlerinde de bu sorgulayan asi
ses duyulur hep. Birey olmayt en-
gelleyen her tiirlii yasagin, dayat-
mantn, kuralin karsisindadir. Pesine
dustigu o6zglirliik sadece kendi 6z-
gurligi degildir Kadinin ézellikle
fran Kadininin 6zgiirlesmesi icin
calistr. “Biri bu yolu yiirtimeliydi.
Kendimde o cesareti gordigim
icin éncli oldum” der. O nedenle §&
bir devrimcidir. Kendi cinsiyetinin ¥
farkinda olan ve bunun erkek ege-
menler altinda ezilmesine karsi ¢I-
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TiYATRO

AGACLI SAHNE

Fiirug Ferruhzad, Bir Kadin Hikayesi

Sebnem i

kan ilerici bir sanatcidir. Cinselligini istedigi
gibi yasadigi icin de 6zgur bir kadindir, mu-
haliftir. Erkekler tarafindan kisitlanan bir diin-
yaya baskaldirnr Furug. Kadinlarini gériinmez
kilan, geri biraktiran zihniyetin, kendi varlik
nedenini saglamak icin tim eylem ve soy-
lemleri kadin Gzerindeki baskiya yoneliktir.
Furug gibi kadinlar onlar icin tehdit nedeni-
dir. Onlarin tim siddet ve baskilari, kendile-
rine itaat eden ve onlari ylcelten ve varligini
feda eden kadinlardan olusan bir toplumun
devami igindir hep.

"Furug Ferruhzad 1935 — 1967 yullarin-
da yasamis o dénemdeki [ran'in cesur, éncii
kadin sairidir. “Bireysel ve toplumsal 6zglir-
liikten yana olan Furug, yasamt boyunca her
turli baskwt yok etmek icin miicadele ver-
di. Topluma egemen olan eril ikiyizliligu,
faydaciligi, sahte vatanseverligi siirlerinde,
o gline kadar hi¢ de alistk olmayan bir s6y-

YARALARIM
ASKTANDIR

~ Oynayan: Nazan Kesal

Yazan: Yinetmen: |
sigiizel Berfin Zenderlioglu ‘

Sy




lemle, baskaldirinin en gliclii sesiyle dile ge-
tirdi. Yepyeni, kendisinin dogurdugu, isyanla
biydttigu bir dil yaratan Furug Ferruhzad,
var olan biittin klasik yapuary, basta siirdeki
klasik kaliplar olmak (izere, yikty, iran edebi-
yatinin en gliclii, en dnemli kadin sesi olmayt
basardi. Sah dénemi Iran'inda yasanan eko-
nomik bunalimlari, toplumdaki kat: gelenek-
ciligin yansuimalarint gézlemleyerek icinden
¢tktigt toplumu sagaltma miicadelesi verdi,
bunu da yalniz kaleminin gtictiyle degil biz-
zat toplumun her kesiminden insana ulasma-
ya calisarak, devrimci bir cesaretle yaptt ve
sesini tim diinyaya duyurmayt basardt. iran
siirinde eril kimligi ytkma devrimini gérmek
icin 1950’lere gelinmesi gerekti. 1935 do-
gumlu Furug, ilk siirlerini 14-15 yaslarinda
yazmaya baslar ve o giine kadar modern iran
sairlerinden kurulu masada, kendine yer ac-
mak i¢in onlarin arasina stkismak yerine ma-
saya ¢tkmay! tercih eder.”

Bu yaz Edremit Kitap Fuari’'nin son gunu
(25 Agustos 2025) Nazan Kesal'\n “Yaralarim
Asktandur” oyununun oynanacagini duydu-
gumda Burhaniye'deydik. Nihayet burada
izleyebilecektim. Yillar 6nce otobiyografisini
ve siirlerini okuyup hayran oldugum Furug
Ferruhzad hakkinda bu oyunu duydugumdan
beri izlemek istiyordum. Tek kisilik oyunlara
karsi cogu insan gibi benim de 6n yargila-

rim var ama s6z konusu Furug oldugunda ne
olsa izlerim modunda gittim oyuna. Ve oyun,
fuarin parlak rahatsiz edici 1siklarina, ziyaret-
¢i kalabaligina, etraftaki eglence mekanla-
rindan gelen canli muzik yayinlarina ve onca
gulrdlttye, bir de giris sahnesinin nerdeyse
4 - 5 kez mikrofonun calismamasi nedeniy-
le tekrar edilmesine karsin, guizeldi. Oyunun
sonunda Nazan Kesal da "Hayatimin en zor
performanswydl” diye bu bolinmeleri ve uy-
gunsuz ortami dile getirdi. Fakat yine de
oyun ve Furug beni aldi goturdi igine... Ve
sanki her sahnesini biliyormusum gibi oyu-
nun icindeydim. O ¢ok iyi bildigim hikayeyi
ete kemige blrtndirmuslerdi. Furug'un ca-
tismalarini, hayati sorgulama, anlama ve bas
kaldirma sekillerini izliyordum. Karsimda-
ki kadin bir 6nctydu. Bu topraklardaki tim
kadinlarin kaderlerine baskaldiran ve bunun
sonuglarini en agir sekilde goégusleyen ce-
sur kadinin hayatindan kesitlerdi izledigim.
Nazal Kesal'n oyun hakkindaki soylesilerini
daha sonra Youtube'tan dinledigimde onun
da benim kadar Furug hayrani oldugunu
gordim. Zaten o kadar anlayip inanmasaydi
oyun bu kadar basarili olmazdi. Nazal Kesal
gercekten cok severek oynuyor rolini ve
cok da basaril. Kendisini kutluyorum. Oyu-
nun yazilma surecini okudugumda ilk defa
oyun senaryosu yazan Sebnem lsigiizel'in
siirlerden yola ¢I-
karak oldukca zor
ise kalkistigini soy-
leyebilirim.  Berfin
Zenderlioglu'nun
yonetmeni oldugu
bu kadin emeginin
ve  dayanismasi-
nin hepsini bir kez
daha yurekten kut-
luyorum.  Oyunda
elestirilecek higbir
sey yok mu derse-
niz? Elbette vardir.
Tekrar ve gercek bir
tiyatro  sahnesin-



de izleme sansim olmadig igin fuardaki hig
yoktan yaratilmis olanaklar esliginde izledi-
gim bu oyun igin haksiz bir yorum yapmak
istemem. Sadece Furug'un hayatini ve siirle-
rini okumus biri olarak, elbette bu siirlerden
ve hayat hikayesinden farkh farkli bir siru
senaryo yazmak mimkun. Farkli olaylara ve
duygulara da agirlik verilebilir. Ama ortaya
ctkan bu oyunun hakkini da kendisine ver-
mek gerek. Bir kadinin, ozellikle erkek ege-
men kdaltirde bir kadin olmanin nasil bir sey
olduguna odaklanmis... En gli¢lu tarafi ben-
ce olen bir kadinin cenazesinin bile cezalan-
dirilmak istenmesi. iste oyunun bam teli ora-
si ve tam da bu noktadan basliyor her sey...

Bir sokak var

Bir zamanlar bana astk olan oglanlarin

Dagntk sacli,ince bacakli oglanlarin

Hala disiindiikleri o masum kuzt

Bir gece riizgarin alip gétiirdugi uzaklara...

Yeniden Dogus

Furug'un Oluminln Uzerinden iki gun
gecmistir. Mollalar onu bir giinahkar olarak
yaftaladiklari igin topraga verilememektedir.
Oyunda dekor, gasilhane ve bir 6lu yikama
masasidir. Masada yatan Furug'un cesedi
oradan kalkarak geri donuslerle hayatina
yon veren olaylari ve hayatinin kirilma nok-
talarini anlatmaya baglar... “iki giindtir bura-
da topraga verilmemi bekliyorum. Mollalar
cenaze namazimt kuddirmuwyorlarms...” diye
baslar oyun. Nazan Kesal oyunun senaryo-
sunun Furug'un kendi 6limuand anlattigr siir
kitabi “Yeniden Dogus“u omurga yaparak ve
diger siirlerinden de esinlenerek otobiyog-
rafik bir anlatimla olusturduklarini, Furug'u
ikonlastirmadan Unlu bir sairden ziyade,
onun nezdinde ezilmek istenen, 6tekilesti-
rilen tim kadinlarin hikayesini, evrensel bir
bakisla anlattiklarini” soyliyor. 75 dakika,
tek perdelik ve tek kisilik olan oyun, ilk defa
2019 yihinda sahnelenmeye bagslanir. Tirki-
ye'de bircok ilde sahnelendigi gibi, ingiltere
ve Almanya'da da gosterilir. Bugline kadar
500'Un tzerinde temsil edilmis. Nazan Kesal
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artik saymayi biraktim diyor. Bu sene 7. Se-
zonu.

"Furug éldiigiinde Iranda tim kadunlarin
dili kesilmistir" der Hasim Hdisrevsah. Sair ve
yazar arkadaslar mollalara karsi direnerek
cenazesini topraga verirler.

Olisi bile bir isyan bir bagkaldiris, bir
direnis olur. Furug'un 6limda, yasarken dire-
nen insanlarin olilerinin de sistemi rahatsiz
ettigini gostermiyor mu? O kadar ki sistem
bdyle insanlarin sessiz sedasiz gémilmesini
ister. Hemen unutulsun bu aykiri sesler diye.
Gunku bir bagka Furug daha hayat bulmasin,
yesermesin diye 6listnl bile cezalandirmak
isterler. Ama ya sozlerini, siirlerini susturabi-
lecekler mi?

Ellerimi bahceye dikiyorum

Yeserecegim, biliyorum, biliyorum,

Biliyorum

Ve kirlangiclar miirekkepli parmaklarimin

Cukurunda yumurtlayacaklar.

Bu oyun, dzellikle su an iran'daki molla
rejimi altinda hala ezilen ve buna isyan eden
kadinlarin ve kadin erkek tim aydinlarin se-
sinin kisiimamasi i¢in orada olan protesto-
lari ve binlerce insanin 6limund distniince
Furug ve onun gibi cesur iranl kadinlarin
1siginin guincelligini hala korudugunu gos-
teriyor. iran'daki kadin miicadelesine yillardir
tanik olurken buglinlerde Afganistan'daki
Taliban rejiminin kadini bir kez daha Orta
Gag zihniyetine hapsetmek istedigini, kadi-
nin egitim hakkinin elinden alinmasi yetmi-
yormus gibi, onun tim toplumsal alanlar-
dan silinmesi, kolelestirilmesi icin gereken
tim zorlamalar kanun adi altinda Ulkede
ilan ediliyor tim dinyanin gozleri 6niinde.
insan neye nasil isyan edecegini bilemiyor.
Bu cografyalarda benzer yazgilyi paylasan
Furug gibi bircok gli¢li kadinin bunca bas-
kiya hayir diyecegini ve bu ilkel dizenin ve
dizenlerin tum dinyada bir giin tamamen
yikilacagini biliyorum...



Peygamberler yikum ¢agristyla geldiler ¢a-
gumiza

Bu ardut ardina patlamalar

Ve zehirli bulutlar

Kutsal ayetlerin yankuart degil mi?

Ey dost, ey kardes, ey kandas

Aya vardiginda

Soykirum tarihini yaz ciceklerin

Pencere

Furug'un hayat hikayesini ve detayla-
rini her yerde okuyabilirsiniz. Ben sadece
Furug'u 6zel kilan karakter yapisi ve yap-
tiklarindan daha ¢ok s6z etmek istiyorum.
Tahran'da 1935 yilinda diinyaya gelmis ve
doénemin Sah’inin Ust dlzey askerlerinden
birinin kizi. Yedi cocuklu ailenin UGc¢ kizinin
ortancasl. Furug'un 16 yasinda evlenmesi-
nin, 19'unda anne olmasinin, 20'li yaslarinin
basinda bogsanmasinin ve oglundan ayri bi-
raktinlarak tek basina hayat mucadelesi ver-
mesinin ve tiim bu yasadiklarinin yogunlugu
onu erken yaslarda buyuk bir savasin icine
itiyor. Furug'u Furug yapan daha ¢ok icinde
dogdugu erkek egemen toplum yapisi ve
kadina bicilen arka bahcedeki rol... Sirekli
itilen, kapali kapilar arkasinda bir yasantiya
hapsedilmek istenilen, annesi gibi ezilen,
uzerine kuma getirilen kadinlar onu isyan et-
tiriyor. Furug ilk farkindahgini erkek kardes-
leri ile arasindaki esitsizlikte yasiyor. Albay
ogullarini Avrupa‘da Universitelerde okutur-
ken kizlarini ise liseden sonra eve hapsede-
rek, evlenmelerini bekliyor. Babadan kocaya
gececek bir iktidar ve otorite degis tokusu...
Despot asker disiplini...

Kimse dlstinmiiyordu cicekleri

Kimse dtistinmtiyordu baliklart

Kimse inanmak istemiyordu bahcenin 6l-
mekte olduguna

Yiireginin yandigina

O glinesin altinda

Zihninden yesil aniarin yavasca koparil-
digina

Hislerinin artik bir késede cliriimekte ol-
duguna

Bahceye Yanarim
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Bu davranis Furug'da daha ¢ok esitsizligin
rahatsizh@ini korikliyor. Aslinda Sah'in de-
mokratikmis gibi gorlinip bir tirli asama-
dig1 yoz geleneksel toplum yapisina isyan
ediyor Furug. Bizlere anlatilan ya da fotog-
raflarda gosterilen Sah zamanindaki iran’in,
o kadin erkek yan yana, mini etekli, baslari
acik makyajli modern iran kadini gérintu-
lerinin icinin ne kadar bos oldugunu anlati-
yor Furug'un yasam oOykusi ve mucadelesi.
Kadin goruntu olarak modern goérintidedir
ama toplumda ve aile hayatinda hala geri
planda tutulur. Haremlik selamhk kaltira
bircok yerde hala gecerlidir. Kiz cocuklari ile
erkek cocuklarin egitimi farkhidir. Ve kadin-
dan beklenen erkege hizmet, biat eden ev
kadini roludur. Kadin sair diye kicumserler
Furug'u. Aslinda icten ice onun kadar cesur
olmadiklarinin hincini almak isterler. ilk defa
bir kadin yasadiklarindan ve duygularindan,
onu aglikca dile getirmekten ¢ekinmemekte-
dir. Erkekler diinyasinda s6z sahibi olabile-
cegini gOsterir. Bu isin egitimini alanlara tas
¢ikarircasina dnemli eserler meydana getirir,
buyuk isler basarir. Cektigi ilk belgesel son
derece estetik ve guizeldir. Birgok uluslararasi
odul alir. Furug, onu soylemleriyle asagila-
maya calisan erkek ordusuna karsi cevabini
siirleriyle, sanatiyla ve s6zinu esirgemeden
her ortamda sdylemesiyle verir. Bunun igin
ona hep belden asagi saldirirlar. Evlenmeden
yasadigi asklarini kiiclimserler. Metres diye
asagilamak isterler. Ama higbiri onun kadar
cesur degildir. Ne yasamlarinda, ne eserle-
rinde... Duygularini bu kadar coskuyla, agik-
¢a ve durustce dile getiremezler.

Furug'un farki geleneksel bir toplumda,
kadin cinselligini acik¢a ve 6zgirce ifade
eden siirlerle meydan okumasiydi. Sakla-
nacak ne vardi insana ait? Furug kendini
bulmaya c¢alisirken, hem kadinligina hem
de insan dogasina ait ne varsa sozcuklere
dokerek siirler yoluyla kendini anlatma bigi-
mi buldu. Samimi, dirlst, cesur bir kisilikti
ve bu o zamanin iran’i icin kabul edilemez
bir durumdu. ilk defa cinsel arzularini dile



getiren bir kadin, arzularindan yogun bir se-
kilde bahsediyordu. Ve elbette bu politik bir
eylemdi ayni zamanda. O zamanin gelenek-
sel aile yapisina vurulan bir darbeydi. Hem
varhgiyla hem de kadin kimligiyle muhalifti
Furug. Babasi tarafindan ezilen annesi gibi
tutsak bir yasami reddediyor, geleneksel ka-
din imajina karsi cikiyordu. Esir kitabr onun
icinde bulundugu dinyay! tanimlar. Kafes
ve kafesteki kus benzetmeleri bircok siirinde
vardir. Kimseye kulluk etmez. Bu esaretten,
cesareti ve yaratici gucuyle, siirleri, sanati,
akli ve zekasiyla kurtulacaktir. Yasak olan
askta bulur baskaldinsin ilk esigini. Kendi
bedeni yol haritasi olur. Silahi, kalemi ve ce-
sur siirleridir. Siirle anlatir tim i¢ dinyasini,
siirle karsi koyar tim karsisina dikilen duvar-
lara. Albay dedigi bir babaya, annesinin s6-
ziinden ¢ikmayan bir kocaya, kadin sair diye
hor goren sozde edebiyatcilara, aydinlara,
geleneklerine simsiki bagli kendi konumla-
rinin farkinda olmayan kadinlara, tim erkek
egemen diinyaya tek basina karsi ¢ikar. Bunu
goze aldiginda ve agir bedellerini 6dedigin-
de daha 19 yasindadir.

Ik siirlerini yayinlayacak olan editér ona
takma isimle yayinlayabilecegini sdyler. O
doénemde bir¢ok kadin siirlerini takma isim-
le yayinlatir hatta erkek sairler bile takma
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adla yaziyorlardir. Furug ise buna karsi ¢ikar.
Bunun korkakhk olacagini dusindr. Kendi-
ni kendi adi olmadan ifade etmek istemez.
Ama bu tim hayatina mal olacak buylk tep-
ki ve acilara sebep olacaktir. 1952 yilinda ya-
yimlanan ilk siir kitabi “Tutsak” ve kitapta yer
alan "Gunah” isimli siirinde, bir kadinin bir
erkekle haz dolu beraberligini anlatir.
Glinah isledim hazla dolu bir giinah
Titreyen, yorgun bir bedenin yant basinda
Tanrim, bilmiyorum ne yaptim ben
O sessiz ve karanlik inzivada

Bu siir yayinlandiginda buyik skandal
olur. Bununla toplumdaki tim geleneksel
kurallari yikar ve ailesi dahil olmak Uzere
herkesi karsina alma cesareti gosterir. Bedeli,
horlanmak, asagilanmak, dislanmak, ailesin-
den, evliliginden, oglundan vazge¢cmek olsa
da Furug bu bedeli 6demeyi goze alr. Cok
aci ceker. Yogun bir depresyona suriklenir.
Bir suire akil hastanesinde tedavi gordr. Fakat
oradan guclenerek cikar. Hayatina tek basina
devam edecektir. Esi bosar ve oglunun vela-
yetini alir. Furug'a oglunu bir daha hig gos-
termezler. Kendisini kafesteki bir kusa ben-
zetir. Esir edilmek istenen... O ise 6zglrce
ucmak, kanat ¢irpmak, daldan dala konmak
istemektedir, daha hayatinin baharindadir.



Ey gokydizi, eger bir gtin kanatlanip
Ucmak istersem bu sessiz hapishaneden
Nastl derim aglayan cocugumun gozlerine
Unut gitsin beni ¢tinkdi esir bir kusum ben...

Furug Ferruhzad 6zglrlige, siire, adalete,
esitlige, yasadigi Ulkedeki sefalete ve sevgi-
liye olan asklarindan yola cikarak yazar siir-
lerini. Furug'un itkisi esit birey olmaktir ken-
di Ulkesinde. Bu onu durmadan ¢alismaya,
uretmeye ve gelismeye yoneltir. “Eger ken-
dimi egitmenin bir yolunu bulamazsam daha
da gerilere dtisecegimi fark etmistim” der. Dili
kullanma gucinu siirlerinde goéririz. Onun
siirlerinde her s6zclik gl¢li bir anlama bu-
rindr. Stsstzdir, sadedir, en yalin haliyle en
derin anlamlara acilr. Siirleri hayata dairdir.
Hem yasam hem o6lim ama her defasinda
yeniden dogum igerir... Donusum, gelece-
ge olan umudu iyiye olan umudu igerir. Siir
yazmak onun nefes alma bicimidir. Haya-
tindaki en blylik motivasyonu her seye siirle
cevap vermesidir.

Kurmali Bebek siiri diizene ve kolay, ge-
leneksel hayati segmeye karsi yazilmis bir
baskaldindir

Kurmali bebek gibi olunabilirdi

Camdan gézlerle kendi diinyalarina bakan
Cuha bir kutuda

ici saman dolu bir bedenle

Yullarca uyunabilirdi tiiller, pullar icinde
Hovarda bir el ne zaman stksa

Durduk yere

“ah ne mutluyum”

diye bagurilabilirdi!

O kurmali bebek gibi yasamayi secen
tim kadinlarin aksine direndigi icin aci ¢ek-
ti, yalniz kaldi. Otekilestirildi. Tim kadinlara
kurmali bebek olmamalarini anlatti yasam
sekliyle, durusuyla....

Furug'un siirlerinde doga ve yasamla il-
gili tasvirlerinde buyuk bir gézlem ve ya-
sam tutkusu vardir. Ask her seye karsi vardir.
"Benim sevgilim siir" diyecek kadar tutkuyla
baglidir siire.
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Furug yeterince politik olmamakla sucla-
nir. Ama Ev Karadur' izleyip de bunun muha-
lif politik bir durus olmadigini sdyleyebilecek
bir kisi olabilir mi? Yalnizlik, dislanmislik ve
otekilestiriime Furug'un yabanci olmadigi
duygulardir. Belki de o ylzden Ev Karadir
bu kadar derin bir duygu yasatir izleyenlere.
Sozlere gerek yoktur, géruntileri ¢arpar in-
sanlarin suratina. Furug da kendisini bir nevi
oteki olarak gordr.

Ev Karadur'\n cekimleri sirasinda yazil bir
senaryoyu takip etmez. Senaryo Furug'un
gordigu her seydir. Son derece kisitli ola-
naklarla ve ilk defa her seyini kendisinin
planlayarak, yonetip ¢ektigi bir belgesel film.
Ev Karadir, dénemin iran rejimi ve zihniyetini
rahatsiz eder. Ciinkii baskentte modern iran
masali anlatilirken, Clizzamlilar koy, tasray,
otekilestirilmis bir yasami, disarda birakilani,
unutulani ve yoksullukla sefaleti gdzler 6ni-
ne getirir. Bu nedenle filmin pek ¢ok yerde
gOsterilmesi engellenir. Sert elestiriler gelir.
Filme yonelik tepkilerden bir kisminin gerek-
cesi filmin siparis Uzerine yapilmis olmasidir.

Filmin ilk gosterimi sinema okulunda ya-
pilir ve pek ¢ok tepkiye neden olur. Film bo-
yunca fonda iki ayri ses duyulur. Birisi Furug
Ferruhzad'in, digeri ise ibrahim Giilistan'in
sesidir. Furug'un seslendirdigi ana bolimler
daha ¢ok duygusal ve siirseldir; Furug’un et-
kileyici ses tonu, goruntuleri daha da carpici
hale getirir. [brahim Giilistan'in seslendirdigi
kisimlar ise bir hastalik olarak clizzamin tas-
viridir ve bilimsel bilgi iceriklidir. Gilistan'in
nispeten soguk ve kuru ses tonunun, boy-
le bir icerikle birlesmesiyle, film boyunca
gercek ve goriinen dunyanin 6tesi arasinda
gidip geliriz. iki ses, ayni yapi icerisinde biri
clizzamla yasayan bir insanin bakisi, digeri
ona disaridan bakan bir géz olarak ayri ug-
lari gOsterir. Ev Karadir belgeselinin yaratti-
g1 algidan memnun olmayan iran hikiimeti
1973 yilinda Ev Aydinliktir adl siparis bir film
yaptirmistir. Ev Karadur 1964'te Oberhoussen
Film Festivali buyuk odulind alir. Cannes
Film Festivali'ne de kabul edilmis olmasina



ragmen nedeni hala bilinmez bir sekilde Gii-
listan tarafindan yarismadan cektirilir.

1963 yilinda Unesco Furug hakkinda 30
dakikalik bir film yapar. italyan yonetmen
Bernardo Bertolucci onunla roportaj yap-
mak Uzere Tahran'a gelir, gorigme sirasin-
da Furug, o doénemdeki bazi haksiz siyasi
tutuklamalar ve mahkumlar igin Bertoluc-
ci'den yardim ister. Furug'un mesajl ise ya-
rar ve idamlar hapis cezasina gevrilir. Bu olay
Furug'un yasadigi diinyada olup bitenlere
karsi hicbir zaman kayitsiz kalmadiginin en
onemli gostergelerinden birisidir.

Furug oncelikle kadin oldugu icin muha-
liftir. Bir kadin olarak dislncelerini korku-
suzca soyledigi icin. Yalniz basina yasamayi
tercih ettigi icin. Sinemaci oldugui igin. Siirler
yazdigi icin... Asagidaki siir buna glzel bir
ornek niteligindedir.

Yalniz basina yasamaya baslamasini “Ey
Tasl Topragi Altin Vatan” siirinde sdyle anlatir:

Fethettim

Kaydettirdim kendimi

Bir adla, bir kimligi siisledim

Ve varligim somutlandt bir numarayla

Oyleyse yasasin 678 sayili, Tahran'in
5'nolu bélgesine kay1tli sakini.

Icime sigmayan sevingle

Pencerenin onliine gittim

Ve tozan hayvan pisliklerinin

COp ve idrar kokularinin birbirine karistigi
havayt icime cektim istekle

678 kere

Ve 678 bor¢ makbuzuna

678 is dilekcesine yazdim:

Furug Ferruhzad...

Furug hakkinda yazarken bir kadin olarak,
erkek egemen bir toplumda kadin olmanin
ne demek oldugunu iliklerime dek hisse-
derek yaziyorum... Bu cografyalarda kadin
olmak iki kat daha micadele gerektiriyor.
Once insan olarak esit olmak ve sirekli ka-
zanilan haklarimizi savunmak zorundayiz.
Furug da bundan yarim asir dnce bunlari ya-
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piyordu. Kadinin gorinir olmasi, var olusuy,
sadece modern goruntusuyle ilgili degildir.
Onun toplumsal yasamdaki yeri, algilanma
bicimi, temsil edildigi yer, esit roller ve pay-
lagimla ilgilidir.

1935-1967 yillari arasindaki kisacik ya-
samiyla edebiyat tarihine ve kadin direnisi-
ne guclu bir iz birakti Furug. 13 Subat 1967
glnd, kendi kullandigr araciyla kaza yaparak
yasama veda etti.

Otuz iki yillik yasaminda verdigi eserler:
Tutsak (1952), Duvar (1957), isyan (1959), Ye-
niden Dogus (1964), inanalim Soguk Mevsi-
min Baslangicina (1974) (Olimiinden sonra
yayinlandi) adli bes siir kitabi edebiyat dln-
yasina, basta iran olmak uzere, kadinlari tut-
sak eden, yok sayan tim ulkelerde Furug'un
adi gibi 1tk olmaya devam ediyor.

Kimse gtinegle tanistirmayacak beni

Kimse sercelerin solenine gétiirmeyecek beni
Ugcmayt animsa

Kus oliimlidiir.

Bu dizelerde 6nemli olanin yasam oldu-
gunu, onunda hakkiyla 6zgtrce yasanmasi
gerektigini séylemiyor mu bizlere Furug...

Dipnotlar

1- Furug Ferruhzad, Toplu Siirler, Ceviri: Makbu-
le Aras Eyvazi. (Rizgar Bizi Gétirecek ),YKY, istanbul,
2019.
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Ev Karadir -
Furug Ferruhzad




Dijital Cagda Beden ve Kimlik
Satt ILEN

Bugun artik dijital bir cagda yasiyoruz. Bu
cagda dis gorinim neredeyse her sey... Sos-
yal medyada reklamlar ve dijital platformlar
araciligiyla beden surekli olarak sergileniyor,
olculuyor, karsilastiriliyor ve yargilaniyor.

Ozellikle kadin bedeni idealize edilerek
estetik normlarin merkezine yerlestiriliyor.
Guzellik belirli kahplara indirgeniyor. Sonra
da bu kaliplar Gizerinden beden metalastiri-
hyor.

Kadin bedeninin bu sekilde idealize edil-
mesi, ona hem ekonomik hem de simgesel
bir anlam yukluyor. Bdylece kadinlar igin
toplumsal kazanimlara kisa yoldan ulagma-
nin bedensel goériinime baglandigi bir di-
zen olusturuluyor. Dig gorinlsin bu denli
one cikmasl, insanin 6zne olmaktan uzakla-
sip bedene indirgenmesine yol acgiyor.

Taketim toplumunun mantigr bu sureci
daha da derinlestiriyor. Tiketim toplumu,
bedeni hem korunmasi gereken hem de si-
rekli yeniden sekillendirilmesi gereken bir
nesne olarak ele ahyor.

Bedenimiz artik yalnizca biyolojik bir var-
hk degil. Tip, estetik cerrahi, kozmetik en-
dustrisi araciligiyla strekli dizenlenen, de-
netlenen ve optimize edilen bir projel..

Saglikh olmakla guzel olmak i¢ ice gegi-
yor. "Gulzellik” neredeyse bir saglik goster-
gesi gibi sunuluyor. Eczanelerde satilan koz-
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metik Urlnler, bakim ve estetigin ne kadar
tibbilestirildigini gosteriyor.

Bedenin tarihine baktigimizda ise bu du-
rumun yeni olmadigini goriyoruz. Beden
uzun slre akil karsisinda ikincil, hatta tehlike-
li bir 6ge gériliyor. Ozellikle dinin etkisiyle,
beden kamusal alandan uzaklastirihyor. Ar-
zularin, tutkularin ve glinahin kaynagi olarak
ele aliniyor. Kiskirtici, ayartici ve kontrol edil-
mesi gereken bir tehdit olarak disunuluyor.
Bu anlayis, beden karsisinda korku ve tedir-
ginlik Uretiyor. Sakinma, 6rtme ve bastirma
ogutleriyle beden disiplin altina alinyor.

Modern felsefenin kurucu isimlerinden
Descartes, bu mirasi felsefi dizlemde yeni-
den Uretiyor. Descartes, insani beden ve zihin
olarak iki ayr t6z Uzerinden distnuUyor. Zi-
hin, distinen ve bilen 6zne. Beden ise meka-
nik, edilgin ve dogaya ait bir varlik.

Boylece "ben” dedigimiz sey zihne indir-
geniyor. Bu dualizm, tarihsel olarak akl er-
kekle, bedeni ve dogayi ise kadinla 6zdesles-
tiren cinsiyetci bir hiyerarsiyi de beraberinde
getiriyor. Ancak bu 6zdeslik esit degil. Bede-
nin akl bastan c¢ikaran, kontrol edilmesi ge-
reken bir 6ge oldugu duslincesi baskin.

Bu karsithk yalnizca Bati disuincesine
6zgl degil. islam disiincesinde de benzer
bir ikilikle karsilasiyoruz. "Gorinlr ve maddi
dinya” sehadet alemi olarak adlandirlyor.
Oliimden sonraki ruhsal varolus, berzah ale-
miyle tanimlaniyor. Bu ayrim, maddi olanin
gecici ve ikincil, manevi olanin ise ylce ve
kalici oldugu duslincesini besliyor. Boylece
beden, ruh karsisinda degersizlestiriliyor.
Denetlenmesi gereken bir alan olarak disu-
nuldyor.

Aydinlanma doéneminde bu karsithklar
ayri bir bicimde sirdiriyor. Ornegin Francis
Bacon, akli eril, dogayi ise disil olarak disu-
niyor. Doga, fethedilmesi ve denetlenmesi
gereken pasif bir nesneye indirgeniyor. Bu
cinsiyetci metafor; “6zne-nesne”, “akil-be-

den”, "kiltur-doga” gibi ikilikleri pekistiriyor.



Aydinlanma disuncesinde akil yiceltilirken,
beden ve duygular geri plana itiliyor. Ancak
bu yaklasim, ilerleyen donemde Foucault
gibi dustndrlerce elestiriliyor. Aklin tarafsiz
ve evrensel olmadig, iktidar iliskileriyle ic ice
gectigi gosteriliyor.

Modernizmle birlikte birey 6n plana ¢iki-
yor. Beden kimligin merkezine yerlestiriyor.
Artik beden yalnizca biyolojik bir varlik degil.
Toplumsal olarak olusturulan, anlam yukle-
nen ve kimligi temsil eden bir alan...

Buglin bedenlerimiz lzerinden cinsiyeti-
miz, sinifimiz, “ahlakimiz” ve basarimiz oku-
nuyor. Boylece bedenlerimiz kimligimizin ta-
styicisi oluyor.

GUnUmizde fit olmak ya da bedenen
“glizel” olmak bir irade sorunu... Ozellikle
kadinlar bu ideallerin merkezine yerlestirili-
yor. "Zayif olmak”, “disiplinli olmanin”; “kilo-
lu olmak” ise “iradesizlik” ve "basarisizligin”
gostergesi gibi sunuluyor.
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Bu nedenle kadinlar ve giderek er-
kekler, 6limine diyetlere basvuruyor.
Bedenlerini cerrahlara teslim ediyorlar.
Sisman kadin hem estetik hem de cinsel
acidan degersizlestiriliyor, azicik yemek
yediginde sugluluk duyuyor, mutsuz olu-
yor. Sifir beden, ulasilmasi gereken bir
hedefe donulstiruliyor. Zayiflama hap-
lari ve tehlikeli yontemler hayati riske
atiyor.

Guzellik endustrisi bu baskiyr sag-
hk soylemiyle mesrulastiryor. Guzellik
artnleri, bakim ritGelleri ve estetik mu-
dahaleler "kendine iyi bakma" ve “saglikh
olma” gerekgesiyle pazarlaniyor. Boylece
tuketim, “ahlaki bir sorumluluk” gibi su-
nuluyor.

Kadinlar Uzerinde kurulan bu baski
yalnizca dissal degil. Hemcinslerim sis-
temin beden Ustlindeki denetimini ic-
sellestiriyorlar. Bu noktada baski, i¢ he-
gemonya oluyor. Kadinlar, kendilerine
dayatilan normlar kendi tercihleriymis

gibi benimsiyor.

Bu gorinmezlik, sistemin en glcli ve en
ikiyuzlU yani... Kadinin ne zaman sokaga ¢I-
kacagi, nerede kahkaha atacagi, ka¢ cocuk
doguracagi ya da bedenini nasil bicimlen-
direcegi erkek egemenligi ve kapitalistlerce
belirleniyor. Ancak bu belirleme dogal ya da
bireysel tercihler gibi sunuluyor.

Estetik ameliyatlar, glizellik endustrisinin
kadin bedenini metalastirmasinin en somut
ornekleri... Botokslu yizler, badem gozler,
dolgu dudaklar ve silikon gogusler adeta
ayni kalptan ¢ikmis bedenler yaratiyor. Fark-
hhklar siliniyor. Bedenler standartlastiriliyor.

Buglin kadinlar yalnizca bedenleriyle de-
gil, bedenlerine iliskin beklentilerle de kusa-
tilmis durumda...Sonug olarak; kadin bedeni
Ozgurlesmek yerine, modern ¢agin gorin-
mez duvarlari icinde yeniden hapsediliyor...



KREUTZER SONAT*

Tolstoy'un Toplumsal Cinsiyet
insaswna itiraz

Giilay YESILIPEK

Buyuk usta Tolstoy'un ilk basimi 1889 yili
yapilan “Kreutzer Sonat” yapitini ilk okudu-
gumda cok sasirmistim. Tolstoy'un, kadin er-
kek esitsizligi ya da kadinlarin cinsiyetinden
dolayr ayrimciliga ugradigi sdylemlerinin
diinyada henilz yeni yeni konusuldugu 19.
yUzyilinin sonlarinda, Rus toplumunda ka-
din erkek iliskilerindeki ¢arpikligi, 6zel-
likle de erkek ve kiz cocuklarinin
cinsellik acgisindan nasil yanlis
yonlendirildigine isaret et-
mesi... Aslinda sasirmamak
gerekiyor, Tolstoy bircok
yapitinda toplumsal ya-
pidaki carpiklara degin-
mis ve yeni bir ahlak
anlayisi ortaya koyma-
ya cahsmistir. Yazar, bu
yapitinin sonuna ekle-
digi "Kreutzer Sonat'a
Sons6z”  bdliminde,
okurlarinin istegi tzeri-
ne bu yapitta sdylemek
istediklerinden  cikarila-
cak sonuglan aciklamaya
calismis ve ahlakli bir yasam
icin Onerilerde bulunmustur.

Oncelikle “Kreuzer Sonat“tan
s6z edersek... Bir tren yolculugunda

yolcular arasinda baslayan; ask, evlilik, kadin
erkek iliskilerindeki yeni gelismeler Gzerine
konusmalari Once sessizce izleyen Pozdnisev
konusmaya baslayinca konu tartismaya do-
nisir. Oteki yolcularin baska kompartmana
gecmesi sonucu yalniz kalir. Bu tartismaya
katilmayan ama dikkatlice izleyen ve karsi-
sinda oturan yolcuya (anlatici) dnce kendini
tanitir, kendisini “karisini 6ldirmis adam”
olarak tanitir. Sonra da yavas yavas yasamini,
nasil yetistirildigini, nasil evlendigini, karisiyla
iligkilerinin daha balayr déneminden basla-
yarak nasil bir dismanliga dénustigind, kis-
kangliklarini ve karisini nasil éldurdugin an-
latmaya baglar. Yasadigi acilardan sonra yan-
hsliklarin neler oldugu, tim bunlarda etkin
olan toplumsal yanhslarin kdkinin nerede
oldugunu dehsetle gordiguni soyler yani
toplumsal cinsiyet insasinin yanhishklarini...
Pozdnisev'e gore Rus toplumunda, 6zel-
likle Ust tabakada cocukluktan yetiskinlige
gecerken erkeklerin cinsellik konusunda ge-
neleve gidisi; gevresince, buyuklerince
ve doktorlarca nasil tesvik edildi-
gini, bunun yanhshigini anlatir:
“On bes yasinda bir ¢ocuk
olarak ben de hem ken-
dimi kiglk ddsdrdim,
hem de ne yaptigimin
hi¢ farkinda olmadan
bir kadinin kiclk ddi-
stiriilmesine  yardim
ettim. (...) bdytikle-
rimden bunun saglik
acisindan iyt olacagunt
duyuyordum;  arka-
daslarumdan da bunun
bir tiir gérev, delikanli-
lik oldugunu duyuyor-
dum. (...) Hastalik tehli-
kesi mi? (...) hiikiimetimiz
bu konuya o6zen goésteriyor,
genelevlerin kurallara uygun
calismasint gézetiyor ve lise 6g-



rencileri icin fuhus ortamuny, cinsel ahlaksizlik
ortamunt sagliyor. Maaslt doktorlar da bu ah-
laksizligt izliyor. (...) Doktorlar fuhsun sagliga
yararlt oldugunu iddia ediyor, (...) Sonra da
biytiik bir ciddiyetle frengi hastaligint tedavi
ediyorlar” (s.19)

“Bunun ahlaksizlik oldugunun da farkinda
degildim, nasul icki ve sigara icmeye basladty-
sam, kendimi kismen zevke, kismen de bana
telkin edildigine gédre belli bir yasa 6zgii ge-
reksinimlere kaptirmaya baslamistim sadece.
(..)" (s. 20)

Pozdnisev, yasadigi ilk genelev deneyi-
minden sonra tim yasamini etkileyen duygu
durumunu séyle anlatir:

“(..) kadinlara karst ebediyen
yok olan duygularima aglamak
isteyecek kadar hiiziinlenmistim.
Evet efendim, kadinlara karst do-
gal, basit duygularim ebediyen
yok olmustu. O giinden beri icim-
de kadwnlara karst saf duygulara
yer olmadi, olmast da muimkiin
degildi. Sehvet diiskiinii dedikleri
cinsten biri oldum. Sehvet dliskUi-
ni olmak, bir morfin bagimlisinin,
bir ayyasin, bir sigara tiryakisinin
durumuna benzeyen fiziksel bir
durumdur. (...) Bir sehvet diiskui-
nii kendini frenleyebilir, kendisiyle
mticadele edebilir, ama kadinlarla
bir daha hi¢ basit, acik, saf, kar-
desce bir iliskisi olmayacaktur. (...)
Ben bir sehvet dliskiinii oldum ve
oyle de kaldim, beni mahveden de
bu oldu! (s. 20)

Pozdnisev, Rus toplumunda
geng erkeklere bu cinsel 6zgurlik
taninirken, geng kizlarin mimkiin
oldugunca tim bunlardan haber-
siz yetistiriimesine 6zen gosteril-
digini vurgular:

“(..) roman kahramanwnin bir
kiza besledigi yiice ask betim-
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lenirken, bu ilging kahramanin daha o6nce
basindan gecenler yazilmaz, onun genelev
ziyaretlerinden, hizmetci kizlardan, asct ka-
dinlardan, baska adamlarin kardarindan hic
s0z edilmez. Bu tiir edepsiz romanlar varsa
da bunlart herkesten ¢ok bilmesi gereken kiz-
larin eline vermezler” (s. 23)

Ote yandan genc kiz analarinin odaklan-
diklan nokta, kizlarinin iyi bir koca bulmasi
icin yapmasi gereken seylerin egitimidir. As-
linda Pozdnisev'in sdylemek istedigi, anala-
rin mevcut diizenin siirmesi icin gerekenleri
yaptigidir.

“(...) burada aldatilan sadece zavallt geng
kizlardir. Analar da bunu bilirler, 6zellikle

L.N. TOLSTOY
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kocalart tarafindan yetistirilmis analar bunu
gayet iyi bilirler. Ve kocalarinin diirtstliigiine
inantr gibi goriinirken aslinda bambaska bir
sey yaparlar. Kendileri ve kizlart icin hangi ol-
tayla koca yakalayacaklarint iyi bilirler” (s.25)

Pozdnisev gore, kadinla erkegin esit ola-
bilmesi yalnizca egitimde ya da devlet da-
irelerinde ise girebilmelerinde degildir. Asil
esitlik, cinsel iliskide erkekle esit olmaktadir.
Kadinin istemedigi bir erkegi reddetmek ve
istedigi erkegi segmek hakki olmalidir. Daha
sonra sasirtici bir bicimde “kadin egemenli-
ginden” soz eder.

“Gliniimtizde ise kadin, erkegin sahip ol-
dugu haktan yoksundur. Kadin bu hakkwn ek-
sikligini gidermek icin erkegin cinsel duygu-
larint etkiliyor, cinselligi kullanarak onu oyle
bir eline gegiriyor ki, erkek sadece gériintiste
secen oluyor, gercekte ise kadwin seciyor. Bu
silaht bir kez eline gecgirince de onu koétiiye
kullanwor ve insanlar lizerinde korkung bir
egemenlik kuruyor” (s. 31)

Kadin egemenligine drnek olarak buyuk
kentlerde magazalarin kadinlara yonelik Iiks
esyalarla tika basa oldugunu gosterir. Ka-
dinlarin gecici hevesleri icin, yararsiz sisler,
giysiler, mobilyalar uretildigi... Uretim yapan
fabrikalarda ise milyonlarca insanin bu an-
garya islerde nesillerdir kole gibi calisarak
yok oldugunu soyler. (Bunlar okuyunca kisa
sire once Dilovasi'ndaki parfim fabrikasin-
da cikan yangin aklima gelmisti. Olen alti
iscinin hepsi de kadind, sigortasiz calisti-
rilmislardi.) Pozdnisev'e gore, bitin bunlar,
kadinlarin hor gorilmeleri, erkeklerle esit
haklardan yoksun olmalar ylzindendir.
Pozdnisev kadinlar erkeklerin cinsel duygu-
larini etkileyerek aglarina dusurerek o¢lerini
aldiklarini savunur.

“Kadinlar kendilerini cinsel duygulart et-
kileyen oyle bir silah haline getirmislerdir ki,
bir erkek bir kadinla sakin, huzurlu iliski ku-
ramaz olmustur.” (s. 32)
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Pozdnisev, gore ¢o6zim erkeklerin ka-
dinlara ve kadinlarin kendilerine bakisinin
degismesiyle mimkin olacaktir. Bu yapitin
yazildigi doéneme bakarak, Tolstoy’'un top-
lumsal yapi icinde kadin erkek rollerinin in-
sasinda temel olarak gordugu, sorun olarak
gordigu, cinsiyetci yaklasimin degismesi
gerektigini vurgulamasi zamanina gore ¢ok
ileri goruslu bir yaklasimdir. Tolstoy disun-
celerini yine Pozdnisev'e soyletir:

“Kadinin bedeni bir zevk vesilesi. Kadin
da biliyor bunu. Kélelikle aynt sey. (...) Kadt-
ntn koleligi, insanlarin onu zevk aract olarak
kullanmay: istemelerinden ve bunu ¢ok iyi
bir sey olarak gérmelerinden kaynaklantyor
sadece. (...) Kadwint Universiteye, devlet dai-
relerine kabul ederek ézgliir kilyorlar, ama
ona yine bir zevk nesnesi olarak bakuyorlar.
(...) Lise ve lniversite bunu degistiremez. Bu
ancak erkeklerin kadinlara ve kadwnlarin ken-
dilerine bakisinin degismesiyle mimkiin ola-
bilir” (s. 50)

Pozdnisev daha sonra karisiyla evliligini,
kavgalarini, cocuklarinin nasil aralarindaki
mucadelede kavga nesnesi haline geldigini
sonra da karisini muizik hocasindan nasil kis-
kandigini, karisini nasil 6ldirdigini anlatir.

"Kreutzer Sonat’a Sonsdz’de Tolstoy bu
yapitta anlatmak istediklerini 6zetler ve iyi
bir yasam icin dnerilerde bulunur. Onerileri
daha ¢ok insanlarin dini kurallara uygun ya-
samas! yonindedir. Ama Tolstoy'un bu 6ne-
rilerinin, bu yazinin yazilma amaci agisindan
bir 6nemi yoktur. Yazar Sayil Cengiz Giin-
dogdu hocamizin seminerlerinde soyledigi
gibi 6nemli olan yazarin sordugu soru ya da
parmak bastigr toplumsal sorundur. Yazarin
bu soruya/soruna yaniti ya da onerileri, farkli
olabilir, dogru olabilir, yanhs olabilir.



Toplumsal Cinsiyetcilik ve
8 Mart

Gtildane BULUT

Cinsiyet, biyolojik olarak dogustan gelen
kadin, erkek olarak gruplandiriimis evrensel
bir tanimlamadir. Toplumsal cinsiyet ise bire-
yin cinsiyeti dogrultusunda nasil davranma-
si, hangi iliskilerde, nasil konumlanacagin,
kodlayan toplumsal normlari iceren kadinlik,
erkeklik olarak gruplandiriimis sosyal bir ta-
nimlamadir.

Tarihsel uygarliklarin cinsiyetler arasinda-
ki esitsizligin isleyis bicimi ataerkil yonetim,
dil olarak glinimuze kadar strtp gelmistir.

Ataerkil Sistem

Ataerkil kavrami genel anlamiyla baba,
aile reisi sayllan erkegin yonetimini ifade
etmektedir. Erkek ailede, basta kadinlar ol-
mak Uzere, ¢ocuklari yonetimi altina alir.
Ataerkil toplumlarda yetke ve iktidar buta-
nuyle erkeklerde toplanmistir. Bu yapi soy-
luluk ilkesine gore dizenlenmis bir toplum-
sal orgutlenmede var olur. Erkek cocuklar
baba soyunun devami olarak kabul edilir.
Ataerkil diizen toplumsal cinsiyet esitsizligin
sistematik, kurumsallagmis, politik yaygin
olusudur. Sistemde toplum icerisinde erke-
gin kadina gore daha Ustln bir statiye sa-
hip olmasinin, nedeni politik cinsiyetgiliktir.
Ataerkil sistemde geleneklerle, orf, adet,
din Ogretileriyle, kimi 6zdeyislerle kadinin
dzgurligi kisitlanir. Ornek verirsek kadin;
“Atina, avradina, silahina, namusuna sahip
erkektir” Ozdeyisiyle erkek hegemonyasi
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uzerinden anlatiir. Buna benzer 6zdeyisler,
kadinin konumunu bir hayvanla esdeger
buluyor. Kadinin kisiligi, benligi erkege bag-
lanmis. Kadin bir hayvan konumunda s6z
hakki olmayandir. Yasam icinde higbir konu-
da karar alma yetisi olmayan, pasif bir canli
varlik gibi gosterilerek ataerkil sistemi sur-
durulebilirligini saglayan Uretken araglardan
biridir. Cinsiyetci 6zdeyislerle, atasozleriyle
bu duzende kadinlarin 6zgurlugindn sinir-
landiriimasi, elinden alinmasi amaglaniyor.
Atasozleri, 6zdeyisler kimi tirkl sozleri, sarki
sozleri cinsiyetci sdylemlerle yazilmistir.

Sozde kadini 6vecek eril dil, “erkek gibi
kadin” diyor. “insan gibi kadin” denilemez
mi? Bir de tersine bakalim, erkegi asagila-
mak isterse “kadin gibi” kadini asagilayarak
sover eril dil. Ginimuzde bu atasozleri, de-
yisler, sarki so6zleri kullanilmaktadir.

Dogustan kadin, erkek esit logosla do-
guyor biyolojik olarak cinsiyet farkliliklari
disinda. Bu ontolojik durum evrensel olarak
kabul edilmis. Tibben, bilimsel olarak (saglik
sorunlari disinda) ispatlanmis. Yeteneklerin,
becerilerin, bebeklik doneminden baslaya-
rak 6grenildigi kanitlanmis. Blytrken cocuk
bulundugu topluma goére, dogdugu aileye
gore becerileri, kilturleri sekillenir.

iki cins arasindaki esitsizligin kaynagin
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birinci nedeni: Esit egitim, esit mulkiyetin
paylasilmasi. Mulksuzlesen kadin kolelesir,
erkegin her tlrlG siddetine maruz kalir, alin
teri gériinmez kilinir. Tarkiye'de ailedeki mi-
ras bolisimu, Cumbhuriyet'in ilk yillarinda
Medeni Kanunu'nun yurirlige (17.02. 1926)
girmesiyle kadin erkek esit haklara sahip-
tir, mirasta da esit haklara sahip oldugunu
belirtilir. Ancak geleneksel baskiyla siyasal
erkten de gug alarak kadini miras payindan
mahrum birakabiliyorlar. Ne yazik ki kadinin
yasal haklan pratikte uygulanmiyor, kagit
uzerinde kaliyor. Kadin hak arayisinda israr
ederse, kimi zaman canindan olur, kimi za-
man siginma evlerine gitmek zorunda kalr,
bulundugu yerden go¢ eder.

Kiz ¢ocuklarinin egitimi engellenmezse,
erkek cocuklarla esit egitim aldiginda aldigi
egitim nedeniyle topluma faydali, bilincli ¢co-
cuklar yetistirir. Cinsiyetci bakis agisiyla yetis-
memek igin ¢ocuklar ilkdgretimden basla-
yarak egitmemiz gerekir. Eril, cinsiyetci bakis
agisiyla blylyen cocuk insan irkinin yarisini
kendisinden asagdi gérmenin hazzini, 6fke-
sini strdlrdr. Caglar boyu erkegin fiziksel
glcu hep 6ne ¢ikarlmistir. Ekonomik gtict
de elinde bulundurur. Bu cinsiyetci bakis, ka-
dinin gligstizligutine ve mulksuzlestiriimesine
neden olmustur. Kadini esit isten, esit Gcret-
ten yoksun birakir.

Toplumsal cinsiyetciliginin is yasamindaki
gorinumlerin, esnek zamanli ¢alisma alanla-
rinda kadin istihdaminin yogunlagsmasidir. Bu
tar calismalarin hem (Ucretleri daha az, hem
de sosyal guvenceleri sinirlidir. UNDP'nin
(Birlesmis Milletler Kalkinma Programi) 2015
raporuna gore dunyanin her yerinde kadin-
lar erkeklerden daha fazla calismaktadirlar.
Bunun nedeni is yukinu tstlenmek zorunda
birakilmalaridir. Geleneksel toplumlarda cin-
siyet rolleri dogrultusunda kadinlarin bakim,
ev islerini Ucretsiz olarak normallestirmeleri-
dir. Kadinin dogum nedeniyle is yasamindan
uzaklasmasi, kariyerinden fedakarlik yapma-
si, kadina bicilen toplumsal cinsiyet rolleri
arasindadir. Cinsiyet esitliginde bakilabilse,

32

dogum sonrasi erkek de bebege bakabilir,
fedakarlk esitlenir. Bunlarin yapilabilmesi
icin kadinlarin kamusal alanda mucadeleyi
stirdirmeleri gerekir. Is yiki Ucretlendiril-
medigi icin goriinmez emek, yogun is glicq,
sureklilik durumudur.

Bir 6rnekte tarimdaki emek cinsiyetgiligi-
ni verebiliriz. Anadolu’da, Guiney'de, Akde-
niz boélgesinde, tarim iscilerinin ¢cogu dusik
Ucretli, emek yogunlugu, sosyal glivencesiz,
calisan kadinlardir. Tarimda calisan erkek
iscilerin ayni is, ayni emek tuketimi olmasi-
na karsin kadinlardan daha fazla Ucret alrr,
sosyal guvencesi uygulanir. Blyuk kentlerde
de durum benzerdir. Kentlerde geri hizmet
olsun, beyaz yakali olsun, calisan kadinlar
erkeklerle ayni isi yapmasina karsin erkekler-
den daha dusuk UGcret alir. Bu eril cinsiyetci
sistem, yasamin her alaninda var.

Sanayi Devrimi’'nde duslk Ucret, uzun ga-
lisma saatleri nedeniyle dokuma fabrikala-
rinda kadin isciler, isveren tarafindan erkek-
lerden daha fazla tercih edilmis. Yillar sonra
teknoloji cagina gegmek Uzereyken evrensel
dinyada toplumsal cinsiyetci sistem ayni
yerde duruyor.

1789, Fransiz Devrimi ile hak, esitlik, 6z-
gurlik, kavramlarinin insani haklar oldugu
Fransiz insan ve Yurttas Haklar Bildirge-
si yayinlandiktan sonra kadinlar ekonomik
ve toplumsal statilerini sorgulamaya bas-
larlar. Modernizm distincesi feminizmin
ortaya c¢ikmasina katki sunmustur. Kadin
orgutleri hak arayislarini gesitli muicade-
lelerle strdirmusler. Simone de Beauvoir
(1908,1986) “Kadin dogulmaz, kadin olu-
nur” demistir. Soylemlerinde tarihsel, top-
lumsal, kultturel bir 6zne olarak kadinin
ozgurluglinin sekillenmesini anlatir.  Kimi
kadin duslnurler de Simone de Beauvoir
gibi feminizm hareketini desteklemislerdir.
8 Mart 1857'de ABD'de 40 bin kadin do-
kuma iscisi, isten cikarmalarini, distk Gc-
ret verilmesini protesto etmek amaciyla
grev baslatirlar. Kadinlar galistiklar fabrika-
yI isgal ederler. Polisle karsi karsiya kalirlar.



Fabrikada yangin cikar. 120'den fazla kadin
yanarak olir. 1910 yihinda ikinci Sosyalist
Enternasyonal toplantisinda Clara Zetkin'in
Onerisi Uzerine 8 Mart Dunya Emekgi Kadin-
lar GUnu micadele giini olarak ilan edilir.
Cinsiyetcilik yasamin her alaninda surerken,
yakin tarihte Ortadogu'da yasanilan savaslar
nedeniyle &nce kadinlar zulme ugruyor. ileti-
sim cagindayiz, esir alinan kadinlarin, kuglk
kiz ¢cocuklarinin kéle pazarinda bir mal gibi
satildigini sosyal medyada gorlyoruz. Savas
alanlarinda bile cinsiyetgilik hikiim strdyor.
Erkek esirler icin kdle pazari kurulmuyor. Sa-
vas kosullari cinsiyetgidir.

Medya ve Cinsiyetcilik

Kadinlarin medyadaki agirhgr genellikle
anne, es olarak yer alir. Reklamlarda kadi-
nin yeri mutfakta yemek pisirmek, elinde file
alisveris yapmak, temizlik, cocuk bakimidir.
Reklamlarda kadinlar giizel, bakimli, saglik-
li formdadir. Giysileri genelde temiz ve sik-
tir. ideal diinya, kadinin yikli is balimini
gorinmez kilmaktadir. Medya, kadinin ka-
musal alanda degil de 6zel alanda olmasini
yuceltiyor. Medyada nadiren buytk sirketleri
yoneten kadinlar gorinir kilimir. Ozel alan
politiktir, medya eril dili kullanir. Kadinlarin
medya sektoriinde Ust diizey yonetici olma-
dig1, kadin bakis agisinin yer almadigi is alani
sadece medya sektorii degildir. is yasaminda
kadin calisanlarin yogun oldugu is kollarinda
Ust diizey yonetici olamamaktadir.

Cinsiyet esitsizligi kiresel anlamda, diun-
ya capinda énemli bir sorundur. is giiciine
katilim, kadin istihdami orta derecede yone-
tici pozisyonuna erisse de Ust dlzey yonetici
pozisyona yukselmesi pek mimkin olma-
maktadir.

Medyanin Kiilttirel Cinsiyetciligi

Kanal D, televizyonunda pazartesi glnleri
aksam kusaginda yayinlanan dizideki kadin
karakterlerin ¢cogu edilgen, pasif, bilingsiz,
erkek guidimiinde yasam stiren kadinlar ola-
rak yansitilyor. Alya karakteri, Avrupa’ da tip
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okumus bilim insani olmus, evlilik nedeniyle
Turkiye'ye gelmis Anadolu'da bir kasabada
doktorlugunu strdurirken diger yandan asi-
retin orf, adetlerine feodal gelenegine boyun
egmis. Uyum sagliyor. Kendi kararlarini ala-
mayan, gelenege karsi ¢cikamayan, pasif du-
rus sergileyen kadin imaji topluma veriliyor.
Bir bagka dizi Now TV de Halef, Kéklerin Cag-
risi, aksam kusaginda persembe aksamlari
yayinlanan dizide kadinlar edilgen, agalarin
emrinde yasayan, erkeklere bagimli kadin ka-
rakterleri. Blylk kentlerde okumus mihen-
dis olmus, Melek karakteri devlet dairesinde
kaymakamlik yapmis bir babanin kizi. Melek,
asiret reisinin golgesinden ¢ikmak istemez.
Aga kizi Yildiz'i, baska bir agaya verirken, er-
tesi guin kardesi baska bir agaya Yildiz', verir.
iki giin sonra dclincii aga gelir Yildiz'1 kan
bedeli karsihginda almak ister, evde alikoyar.
Karakterdeki kiz pasif, aglak, geleneklerin
kosulunda yetismis erkek bagimlisi, onuru-
nu hice sayan bir kadin tipi olarak gosteri-
lir. Dizideki kadinlarin feodal yapi icerisinde
miras haklari yoktur, mulkstzlestirilmislerdir.
Buna benzer diziler saymakla bitmez. Bu tur



yayinlanan diziler, filmler kdlttrel toplumsal
cinsiyetciligin yayin organidir.

Yine Now TV'de yayinlanan Mukadderat
Filmi; Nur Siirer basrolde, Sultan karakterin-
de. Kocasi olen Sultan evlenmek ister, ancak
cocuklari, komsulari, akrabalari engel olmak
isterler. Sultan'in doért duvar arasinda otur-
masini, yasam boyu kocasinin yasini tutma-
sini isterler. Cocuklar sik sik “Elalem bize ne
der ana, bizi rezil mi edeceksin? Kahveye gi-
dince bana ne derler?” diye analarina engel
olurlar. Olen koca kizlarina, karisina mirasin
ucte birini birakarak 6lmeden 6nce vasiyetini
hazirlamis. Sultan karakterine bigilen rol yas
tutmak, ancak Sultan miicadelesinden vaz-
gecmez. Kendine uygun es bulmaz. Mica-
delesini strdurir. Kamusal alana cikar pan-
siyon isletir, kadinlara 6rnek olur. Pazarda
tezgah acar, erkeklerin dislamasina aldirmaz,
dik durur. Sultan ve kizi toplum baskisina
meydan okur, boyun egmez.

“Beden ve aklin birlikte ¢calismaswinin yol-
lanint arayan ve insan yasaminda hangi yeni
bilesimlerin saglam biitiinliik olusabilecegini
bulmasint kolaylastiran bir yapida olmali-
dir. Eger eski egitim sistemi devam edecekse,
sahip olunan her seye bir bez, petrol, kibrit
harcamali ve bu ikiytzli egitim sistemi ate-
se verilmelidir. Zaman kayup ettiren bir savas,
kan aktilan bir savas kadar éliimclildiir. Ka-
dinlarin zamanu ytizylarca mevcut zihniyet-
ler tarafindan hice saylmustur” Virgina Woolf
(1882,1941)

Dinyanin yarnisi kadinsa, kamusalin yar:-
stnt da kadnlar temsil etmeli. Kamusal alana
giren, Uretime katki sunan kadin kendini var
eder, 6zgur bir birey, 6zne olur.

Kaynak

T.C. Anadolu Un. Acikégretim Fak. Yayin-
lari No: 3441/2289

Toplumsal Cinsiyetcilik Calismalar, Eski-
sehir, Aralik,2016, 1. baski.
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Okullarda Miifredat
Neden Degistiriliyor?

Esen KARAKUCUK

Tarkiye'de 2002 yihinda pek ¢ok alanda
oldugu gibi egitimde de kokli donlstimler
yasandi. 2004 yilindan baslayarak glinimuze
ve okul dncesinden Universiteye kadar bu-
tin ogretim programlari degistirildi. Bu de-
gisiklikler halen de devam ediyor. ilk kokli
degisiklik 2006-2007 yillarinda yasanirken,
2012'de 4+4+4 egitim sistemi ile zorunlu ve
zorunlu se¢meli din dersleri getirildi, evrim
teorisi ders kitaplarindan cikanldi. 2017-
2018 egitim 6gretim yilindan itibaren butin
ogretim programlari bir kez daha degistirilip
yeni uygulamalara gidildi. 2024-2025 yiliyla
birlikte de yeni programlarla birlikte egitim
sisteminin dayandigi felsefeden &gretim
yontem ve tekniklerine, 6lcme-degerlendir-
meden ders kitaplarina kadar kapsaml de-
gisiklikler yapildi. Bu degisikliklerle mifredat
ve 6gretim programlarinin dayandigr temel
felsefeden, cumhuriyetin kazanimlarindan
hizla uzaklasilarak buytk o6lglide 12 Eyldl
darbecilerinin zihniyetine kadar dayanild.
Darbecilerin din dersini butin kademe ve
ogrenciler icin zorunlu hale getirmesi gibi si-
yasal iktidar da benzer yol izleyerek egitim-
de laikligi ve bilimi disladi. Sosyal degerler
yerine bireyciligi baz aldi, evrensel demok-
ratik degerleri ve toplumsal cinsiyet esitligi-
ni mifredat disi birakip, dinsel ve ayristirici



olan degerleri temel aldi. Bugline kadar ya-
pilanlar yeterli gorilmemis olacak ki, mufre-
datlarin yeniden degistirilmesi dnimuzdeki
stregte de glindemdedir.

Mifredatlar egitim felsefesi anlayisla-
rindan bagimsiz dusu-
nulemez. Clnkd bir dl-
kenin egitim gergeginin
temelini egitim felsefesi
olusturur. Insanin hangi
bilgiler, gercekler ve de-
gerler Uzerinden bigim-
lendirilmesi  isteniyorsa,
ona uygun egitim po-
litikalar olusturulur. Bu
politikalara dayali olarak
egitim planlamasi somut-
lastirilir ve boylece egitim
uygulamalarina  mesru-
luk kazandirilir. MEB'in
mufredat degisiklikleriyle
yapmak istedigi sey, ev-
rensel dogrulara dayanan bilimsel bilgilerle
degil, tam olarak iktidarin siyasal ve ideolo-
jik cizgisine paralel olarak “milli ve manevi
degerler”le donatilmis nesiller yetistirmek-
tir. Nitekim CEDES projesiyle tamamen dini
degerlere dayal "Degerler Egitimi” uygula-
masinin egitimin tim kademelerinde hayata
gegirilmesi hedeflenmistir. Buguin lkemizde
egitimin niteliginde ciddi bir bozulma ve
¢Okus yasanmasinin temel nedenlerinden
biri 1950'lerden sonra giderek artan dizey-
de halklarin, kaltdrlerin, kimliklerin, cinsiyet
farkhhklarinin yaratacadi cok renkliligin egi-
tim mufredatlarinda hicbir zaman tam olarak
karsiligini bulamamis olmasidir. Bu farkliliklar
mufredatlarda ya goriinmez kilinmistir ya da
otekilestirilmistir. Dindar ve kindar nesil ye-
tistirme ideolojisi toplumsal faydayi gozet-
meyen, ayristirici ve tehlikeli bir yaklasimdir.
Bilimsel ve pedagojik egitim ilkeleri ile bag-
dasmaz. Bu tehlikeli yaklagimin arkasinda,
bitin okullarda okutulan egitim mufreda-
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tini, imam hatip mufredatiyla bitinlestirme
gabalari, karma egitime son verme yoluyla
kiz ¢cocuklarini egitimden ve sosyal gelisim-
den koparma, otekilestirme, eve kapatarak
ozgurluklerden ve kisisel haklardan mahrum
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birakma yaklasimlar oldugu yeni program-
lardan ve cesitli uygulamalardan acik¢a go-
rilmektedir.

Egitim Nereden Nereye Geldi?

Cumhuriyet devrimlerinin en gli¢li oldu-
gu doénemlerde ders kitaplarinda esitlik, de-
mokrasi, yurttashk, sorumluluk kavramlari-
nin ele alindigini goriiyoruz. Bu dénemlerde
aydinlanmaci ve toplumsal cinsiyet esitligine
yonelen devlet anlayisi 6ne ¢ikmaya bas-
lamisti. 1950'lerden sonra ise emek gicl
yeniden Uretilerek degersizlesmeye, disa
bagimli bir ekonomi politikasi uygulanmaya
baslandi. Yoksulluk derinlesti, sinifsal sorun-
lar artti, diger yandan din odakli bir egitim
ve yasam anlayisi nedeniyle Cumhuriyet'in
laiklik ilkesinden hizla uzaklasildi. Feodal, er-
kek egemen devlet anlayisi yerlesmeye, gi-
derek kok salmaya basladi. Emegin niteligi
distukce, nitelikli isci ya da genel anlamda
nitelikli calisan sayisi azaldi, yoksul halk ¢o-



cuklarinin egitime erisimi sorunlu hale geldi.
Her yil yoksulluk nedeniyle okuldan kopan,
okul disina itilen ¢ocuk sayisi artiyor. Bu sayi
bugiin net bilinmemekle birlikte 1,5 milyonu
asmis durumda. Cinsiyetcilik devlet politika-
si haline getirildi. Toplumsal cinsiyet esitsiz-
likleri zamanla daha da fazla hissedilir oldu.
Kadin cinayetleri yayginlasarak cezasizlik
politikalari sonucu Ulke sathinda nerdeyse
normallesir boyuta tirmandi.

Ulkemizde Cumbhuriyet'in kazanimlarini
kdylere gotiirme amaciyla Kéy Ogretmen
Okullarr aciimisti. 17 Nisan 1940'ta K&y Ens-
tittleri yasasi cikti. K8y Ogretmen Okullari,
K&y Enstitileri'ne donusturilerek Glkenin
pek cok yerinde kdy enstitileri agildi. Ens-
titilerde ayrimsiz tum ogrencilerin etkinligi,
ise yonelik egitim, teknik, kiltar, sanat bilgisi
ve sorumluluguyla iyi, yararli toplumsal isler
ortaya cikti. Egitimin ezbercilikten uzak olu-
su en onemli 6zelligiydi. Sorgulama, akilci-

hk, katihm 6grencilerin egitime yaklasiminda
temel davranis bicimini olusturuyordu. Her
birey kdy enstitiilerinden nitelikli bir bilincle
donanarak mezun oldu. Kiz ve erkek ¢ocuk-
lar, insan olarak esit haklara ve egitime sahip
oldular.

Oralardan ciktigimiz egitim yolculunda
1950'lerden sonra sik sik mufredatlar de-
gistirilir oldu. Ders kitaplar da sik sik ben-
zer degisimler gecirdi. Toplumun ve Ulkenin
gecmisini, bugliniinl ve gelecegini yakindan
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ilgilendiren ders kitaplarinin icerigine kisa
bir g6z atacak olursak neler goruriz, yapilan
degisimler nelerdir?

Ders Kitaplart

1930'larda ders kitaplarinda “aile” esit-
likci ve dayanismaci aile seklinde tanimlanir.
Esitlik vurgusu 6nemlidir. Anne ve baba ikisi
birlikte evin temel tasidir. 1930'lardaki kitap-
larda kiz ¢ocuklari bilim dinyasina hazirlanir.
Tim cocuklarin okula gitmesi devletin de-
netimi altinda kontrol edilir. Bu dénem kiz
cocuklarinin egitime erisiminin arttinldigi
donemdir. Yurt Bilgisi ders kitaplar egitim
gereksinimlere uygun hazirlanmistir, batil
inanglara, araci tefeciye karsidir. Kadinlar 6z-
glr birer yurttas kabul edilmektedir. Egitim
altyapisinin gelistirilmesi sadece buyuk sehir-
lerle sinirli kalmamistir. Zorunlu egitim kav-
rami yasal olarak pekistirilmistir. Cagdas, laik
ve bilimsel egitim anlayisi temel alinmistir.

1950'lerden sonra ise glinimuze kadar
egitim politikalarindaki degisim giderek
esitlik, demokrasi, laiklik, cumhuriyet ka-
zanimlari ve bilimsellik bakimindan surekli
gerilemis, ders kitaplan da gelisen duruma
uyarlanarak yenilenmistir. Anlatim ve man-
tik hatalar disinda ders kitaplarindan birkag
genel 6rnek verelim: Kitaplarda annenin di-
stince dunyasi carsl, pazar, konserve, tursu,
tarhana, mutfak harcamasi, temizlik ile sinir-
lidir. Kadin karar verici degil, talep edendir.
Ailede varligi 6nemsenmez. Hata yapandir.
Anne yemek yapar, ondan yemek istenir,
baba ise gider, ondan izin istenir. Meslek
olarak kadina ya da kiz ¢ocuguna terzilik,
komsu ev temizligi ile eve katkida bulunma,
illa okuyacaksa kadin veya ¢ocuk doktorlugu
uygun goralir. Ama okumasi onerilmez. Esi
tarafindan talepleri bazen kabul edilir, ba-
zen reddedilir. Erkek ise hesapli, gucla, akilh,
yeteneklidir. Hiyerarsik olarak evin en sozl
gecen kisisidir. Reistir. Paranin sahibidir. Er-
kek her meslekte Ureten, yoneten, bagimsiz



insandir. Ders kitaplarinda anatomide insan
bedeni erkek cocuk bedeni lizerinden anlati-
hr. (90'li yillar) Bir resimde su kenarinda suya
bakan kiz ve erkek ¢ocuk, ilerleyen yillarda
ders kitabinda iki erkek ¢ocuga donlismus-
tur. Ders kitaplarinda ailede kadinin “uysal”
olmamasi halinde diizenin bozulacagi anla-
tilmaktadir. Ornekleri ¢ogaltmak, kaynaklar
Uzerinden aktarmak mumkin. Ancak kadi-
nin 1930°lu yillarin kitaplarinda “gortnar”,
glnimuz ders kitaplarinda ise “gérinmez”
olusunu; simdi biz susalim, asagidaki drnek
aciklasin:

1935'te esnaf manzumesinden 2 misra:
Biz esnaf takimiyiz severiz isi/ Calisir yasariz
erkek ve disi

1952'den sonra donustlrilmis 2 misra:
Biz esnaf takimiyiz severiz isi/Caliskan, gay-
retli er kisi

Yurttaglik: GUnUmuz ders kitaplarinda
ogrencilere pek ¢ok manevi deger yiklen-
mektedir. Dinler kosulsuz teslimiyeti ve ita-
ati icerir. Ancak yurttas olmak, her tarlt guc
karsisinda elestirel olmayi, itiraz etmeyi, re-
fah icinde yasama arayisini ifade eder. Co-
cuklarimiz fikri hir, vicdani hiir olarak yetis-
tirilmelidir.

Bilimsellik ve Latiklik: Ders kitaplarinda
bazi filozoflara hi¢ yer verilmemistir. Her
mufredat, bir tercihler yelpazesi seklinde
disarida birakilacaklar listesi icermektedir.
Bilimsellik dislanmistir.200 yil 6nce bilim ala-
ninda ¢6ziimlenmis olan Evrim Bilimi biyolo-
ji kitabindan tamamen cikarilmistir. integral
mifredattan cikariimistir. Genel olarak tim
derslerde mufredat sadelestirilirken can ali-
a yerlerin ¢ikarilmasi butunselligi bozmus,
konularin anlasilabilirligi ortadan kalkmistir.
Bilimsel derslerin giderek azaltildigi, "Deger-
ler EGitimi“nin tim derslere yayginlastirldi-
g1, din 6gretimine yonelik derslerin sayisinin
arttinldigr bir mufredat dizeni uygulanmak-
ta ve stirmektedir. Bilimsellikten uzaklasilarak
Cumbhuriyet'in laiklik ilkesi ihlal edilmektedir.
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Laiklik bu Glkede kamusal barisin asgari ko-
sulu, farkli inanglarin, farkli yasam tarzlarinin
bir arada yasayabilmesinin tek giivencesidir,
bugliniin ve gelecegin zorunlulugudur. Seri-
at isteyenlerin okullari ydnetmesinin oninu
agmak karanhga kapiy1 aralamak anlamina
gelir, kabul edilemez.

Esitlik: MUfredatlarda program her ¢ocu-
ga esit veriliyormus gibi bir resim ciziliyor.
Ancak toplum hayatinda sosyal esitsizlikler
giderilmedigi stirece ekonomik kriz ile derin-
lesen sinifsal ugurum okul ici egitimi olum-
suz etkilemekte, okullardan kopuslar her yil
giderek daha fazla artmaktadir.

Toplumsal Cinsiyet Esitligi: Mufredatlar-
da kadin arastirmacilara, felsefecilere, di-
stnurlere yer verilmemistir. Kiz cocuklari ve
kadinlar haklariyla degil, evcil gorevlerle ve
pedersahi iliskiler altinda yer almaktadirlar.
Bu nedenle mifredatlarda kadinin adi yok-
tur. Toplumsal cinsiyet rollerinin aile, okul,
hukuk, ahlak, din ve medya tarafindan sis-
temli bir sekilde insa edildigi Ulkemizde
egitim sistemi bu esitsizliklerin stirdirilme-
sinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Cinsiyet
esitsizligine dayali egitim politikalar ile top-
lumsal cinsiyet algisi ve esitsizligi siyasi ikti-
darin muhafazakar ve gerici cinsiyet anlayisi
ile birlikte giderek derinlesmektedir. Resmi
ve Ortik egitim mufredati cinsiyetgi bir an-
layisla hazirlanmistir. Bu mifredat yalniz bu
nedenle bile son derece sorunludur.

SONUC: Mevcut egitim programinin ek-
siklikleri bilimsel arastirmalarla belirlenme-
mistir. Bilimsel olarak gerceklestirilen ihtiyag
analizlerine dayal egitim programlarinin ge-
listirilmesi topluma saglikh, bilingli, sorgula-
yan, mutlu, sorumluluk sahibi bireyler yetis-
tirmek agisindan son derece dnemlidir.

Demokrasi, esitlik, 6zgurlik mucadelesi
ve insanca yasam,; esit, bilimsel ve laik egitim
mucadelesinden ayr dusinilemez.



Orhan Kemal’'in Romanlarinda
Direnen Kadinlar

Tahir SILKAN

“Orhan Kemale, sevdigim kitaplardan
birinin ‘Kigticlik’ oldugunu soylemistim bir
gtin. Orhan Kemal, ‘Ktigticiik’ icin bir pisman-
lik duydugunu soyledi. ‘'O kiz, o kadar pes et-
memeliydi’ dedi. Ben de o6yle bilegi tutulunca
yatmaya razt kizlar yazmamaliydim. Yaz-
digim tipler 6rnek olmali. Direnebilmeli. O
tipleri hatwrlayanlar direnme glicii duymall.”
(Orhan Kemal ile ikbal'de Bir Sabahiye-Sennur Sezer)

Orhan Kemal, roman ve 6ykulerinde ¢ok
gulcli kadin karakterler yaratmis bir yazardir.
Oyle ki; 6lmeden énce, 1968 yilinda gazete-
de tefrika edilen ve d6liminden sonra kitap-
lasan ‘Tersine Diinya' romaninda, kadin er-
kek rollerini tersine cevirir. ‘Tersine Diinya'da,
erkekler evde calismakta, camasiri bulasigi

yikayip evi silip stpturmektedir. Namuslu ev
erkekleri, cesme basinda su dolduran, yeni
yetme delikanlilar, erkeklere laf atan geng
kizlar, meyhanelere giden kadinlar...”

Orhan Kemal, 'Kiigticiik' romanindaki ka-
din karakterin kolay pes etmesinden duydu-
gu pismanhgi, o sozleri soyledikten sonra
yazdigi romanlarda, erkek zulmune, tacizine
boyun egmeyen karakterler yaratarak “tela-
fi" eder.

'Hanumuin Ciftligi’ Uglemesinin son ro-
mani olan ve Orhan Kemal'in 6liminden
sonra yayinlanan ‘Kacak'ta; Hacer, kendisi-
ne saldiran Topal Duran’a karsi yigitce kar-
s koyar ve yaninda tasidigi sustaliyr ¢ekip
birka¢ tane sallayarak kendini korumakta
tereddlt etmez.

Orhan Kemal'in 'Hanimuin Ciftligi’ Ucle-
mesinin ilk romani ‘Vukuat Var'da yarattig
GUllU ve esas olarak dokuma isgisi Pakize di-
renen kadin karakterlerin dncisuddr.

‘Vukuat Vardaki Pakize, felege suncacik
mihneti olmayan, gucli, kendini higbir er-
kege somurtmeyen biridir. Arkadasi Gullu'ye
soyle seslenir:

"..Benden sana abla nasihatt kiz: Hig-
bir essoglu essegin kahrint ¢cekme. Haturint
sayarsa sen de say. Saymad: da cart curta
basladt mi, kuyrugu-
na tenekeyi bagla,
at tekmeyi!” Pakize,
Gulli'ye yaptigi abla
nasihatinin  geregini
bircok defa yapmistir.

Pakize ile olan ar-
kadashgi ve on iki,
on U¢ yasindan beri
yaptigi fabrika isciligi
GuUlli'yu de kendi gu-
cline inanan bir insan



yapmistir. Babasinin ve agabeyinin zulmiine
direnen ve karsi koyan, kendisine sarkintilik
eden Zaloglu'nu doverek perisan eden bir
karakter.

GUllG'ntn annesi tglincl kuma olarak gel-
digi Cemsir’e kdlece bir sadakatla baglidir.

“... Kadin yaslt gozlerini kizina kaldirdt.

- Erkek, karisinin kiiciik tanrisidur yavrum!

Nee? Kliclik tanrist mi?

- Evet. Kliclik tanrist!

Gulla, batiin kiglk tanrilara bir erkek gibi
sovdu. Sonra:

- Onlar erkekse, dedi. Biz de kadiniz. Kadin
olduksa erkeklerin esiri, kulu olmadik. Ama
sizin gibi kadinlara miistehak. Icer, sicar, her
haltt karistirwr, rz namus tanimazlar, kazang-
larinizt ellerinizden alirlar, sonra da kiiclik
tanrt.

Ben tanrt manrt bilmem. Sen sensin, ben-
se ben. Sayarlar hatirumi, sayarum haturlarine.
Saymuwyorlar mi? Canlart cehenneme. Hele te-
lime dokunsunlar, beslerine bes, ellerine tas!”
(Vukuat Var - Orhan Kemal)

Orhan Kemal'in kadinlar, ayni zamanda
erkegiyle birlikte omuz omuza mucadele et-
meyi bilen kadinlardir.

‘Gurbet Kuglart’ romaninin sonunda; bir-
likte yaptiklan gecekondular baslarina yiki-
lan Memed mahvolmuscasina ¢okuverir evi-
nin yikintilan 6niline.

Evlerinin yikilmasindan dolayi, Gafur'un
gllimseyerek bakan memnun yuzinu go-
ren Ayse, omuzundan tutup ceker kocasi
Memed'i:

“Kalk lan kalk. Gene yaparik, yenisini ya-
partk!"
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12 Mart 1971 ve Ziverbey Koskii
Haray KILIC

Kadikdy'e mizik calismalarina gelip gi-
derken gordiigim yontu ve Uzerindeki yazit
bana ¢ok sey distundirdu. Bu Ulkeye, geng-
lerimize, aydinlarimiza ne acilar yasatiimis?
Oniinden gecerken yiiregim daraliyor. Her
ulusun bir hafizasi var. Bu hafiza kolay kolay
silinmiyor.

Erenkdy'de bulunan Zihni Pasa Koskd,
bizim bildigimiz ismiyle Ziverbey Koski 12
Mart 1971 Darbesi'nin iskence ve gozalti
yerlerinden. Devrimci aydinlar, gazeteciler,
subaylar burada iskence goérmusler. Daha
sonra iskence gorenler yasadiklarini kitap-
lastirdiklarinda okuduk, ogrendik. (Ziverbey
Késki- 1lhan Selcuk) 1990'h yillarda bu kdsk yi-
kilip, arsasina birkag bloktan olusan Atespa-
re Erenkdy Sitesi insa edilmis. 2013 yilinda
da Kadikoy Belediyesi ve ADAM-DER'in (As-
keri Darbelerin Asker Muhalifleri Dernegi)
girisimleriyle sitenin 6niindeki Kusluk Par-
ki'na iskence magdurlarinin anisina bir yontu
yaptiriimis. Yontu, Turkiye'de bugiine dek is-
kence magdurlarina adanan ilk ve tek anit...

Yontunun kaidesindeki yaztta: “isken-
ce goren ve iskencede oldirtilenlerin anst-
na saygwla. Bu anit; Kamuoyunda Ziverbey
Koski olarak bilinen ve tarih sayfalarina kara
bir leke olarak diisen Zihni Pasa Kdskii'nde
12 Mart 1971 Askeri Darbesi doneminde is-
kence edilerek hayati organlarint kaybeden,
sakat biwrakilan ve oldiriilen yurttaslarin ant-
stna, Kadikéy Belediyesi tarafindan heykelt-



ras Rahmi Aksungura yaptirlmistur” yaziyor.
iskencenin her tirine dikkat cekmek ve far-
kindaligi arttirmak igin yontunun acilisini da
12 Eyldl 2013 tarihinde yapmigslar.
Tarkiye'nin darbeler tarihi acilarla dolu.

Devrimci gengler, aydinlar, yurtseverler
idamla yargilandi bu Ulkede. Mahkemeler
kuruldu, yillar siren yargilamalar yapildi,
kalemler kirildi. Yaslar buyutiltp, idam seh-
palarinda sallandi fidanlar... Neden yasatildi
bunlar bu ulkeye? Zamanin ruhu deyip ge-
cecek miyiz?

12 Mart'ta hukuken aklanmalar olsa da
iddianamelerde adi gegen “Sosyalist Pasa”
Cemal Madanoglu davasi Uzerinden done-
min orgutli toplumsal yapisinda agilmis
derin yaralar var. Kurgulanmasinin mantigi,
secilmis saniklari, 12 Mart Oncesinin gelis-
meleri ile baglantili toplumsal birikimleri he-
def alan boyutlariyla ilmek ilmek 6rilmas.

Surece bes yil dncesinden bakarsak, do-
nemin hidkimeti aracihigiyla toplumsal tar-
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tismalar icinde, yabanci petrol sirketlerinin
cikarlari Ulke aleyhine... Meclisteki tartis-
malarda Adalet Partisi (AP) yalniz kalir ve
ogrenci orgutlerinin protestolarina hedef
olur. Milli petrol kampanyalarinin, genclik
orgutlenmelerinin, sol siyasetin, sendikala-
rin ittifaklarinda gu¢ kazanmasiyla, Siiley-
man Demirel siyaseten zorlanir. [lhan Selcuk,
Cumbhuriyet gazetesindeki kosesinden, ce-
sitli veriler ve gerceklerle “Petrol somiirgesi
miyiz?” diye sorar.

Ulkede sinif kavgalarini simgeleyen grev-
ler baslar. Aydinlar arasinda, sivil toplum or-
gUtlenmeleri icinde glinimiize kadar gele-
nek olarak uzanan ortak bildirilerin belki en
kapsamlisi hazirlanir, gazetelerde yayimlanir.
Donemin simge isimleri, yazarlar, sanatcilar,
aydinlar vardir. Nadir Nadi, Abdi Ipekci, Tarik
Zafer Tunaya, Engin Cezar, Dogan Avcioglu,
Ali Ulvi, Ismail Topkar, Sabri Tigli, Dogan Ku-
ban, Cavit Orhan Tiitengil gibi.

Hazirlanan antiemperyalist manifesto
icerikli bu ortak metin, tlkenin tim yukse-
kdgrenim gencligiyle, is¢i gencliginin birlikte
temsil edildikleri 6rgitler adina Cumhur-
baskani Cemal Giirsel'e sunulur. Ulkenin ba-
gimsizligina iliskin ilkelerden sapiimasindaki
kaygilar dile getirilir. Giirsel, 6grenci orgut-
lerini dinler, konuklarini ugurlarken basina
“Petrol millilestirilemez diyenler tecriibe-
sizdir” aciklamasini yapar. Ogrenci 6rgiitle-
ri yabanci petrol sirketlerinin savunulmasi
anlamina gelen hukimet politikalarina karsi
protesto eylemlerini kesintisiz surdurrler.
Enerji Bakani'ni (Seyfi Oztiirk) istifaya cagi-
ran eylemleri dava konusu olur, yargilanirlar.
Nisan 1968 yilinda Raif Ertem, Deniz Gezmis,
Mustafa Girkan, Bozkurt Nuhoglu tutuklanir.

1970'li yila ekonomik ve toplumsal buna-
limlara gebe olarak girilir. Gozalti ve tutuk-
lamalari 1971 Hazirani'nda “Anayasay: teb-
dil, tagyir ve bu kanunla kurulmus TBMM'yi
tskata cebren tesebbiis” diye baslar. TCK'nin
146/1. maddesiyle acilan davalar aslinda TSK
(Turk Silahl Kuvvetleri) icindeki hesaplasma-
nin da bir yansimasidir.



Bu davalarda ismi 6ne ¢ikan Uc isim var-
dir. Lider olarak sucglanan, son derece mert
ve ilging kisiligiyle saygi uyandirmis olan,
o6dinsuz tavrini tutukluluk ve dava surecin-
de de hi¢ bozmamis olan 27 Mayis¢i emek-
li Tumgeneral Cemal Madanoglu, Ziverbey
Koski'nde kontrgerilla* iskencecilerini faka
bastirmis olan ilhan Sel¢uk ve davanin ajan
provokatérii olup MiT'in tarihinde ilk ve son
kez kimligini aciga cikardig1 Mahir Kaynak.

Cemal Madanoglu tutuklulugu siresince
hep dik durmus, tahliye edilmek igin dilekge
vermesi soylendiginde, “Kim soktuysa o ¢t-
karsin” yanitini vermis, istenen tahliye dilek-
gesini imzalamamistir.

itlhan Selcuk ise Ziverbey iskence kogkiin-
de, sivil ve uzman iskencecileri el yazisiy-
la yazdig: ifadesine akrostis** diserek faka
bastirmistir. “Zincire vuruldum, iskence altin-
dayim” diye kayit dismdustur. Selimiye Kisla-
si'ndaki yargilamada ifadeler okunurken s6z
almis, "Bu benim yazili ifademdir, liitfen nok-
tastna virgiliine dokunmadan aynen zapta
gecsin” demistir. Mahkeme heyeti de dnce
bir sey anlamamis ancak iki celse sonra ilhan
Selcuk'un ifadesinin zorla alindigini ve her
satirin ikinci s6zcigunin ikinci harfi yuka-
ridan asagiya okundugunda “iskence altin-
dayim, zincire vuruldum” cimlesinin ortaya
¢iktigi gorualmustur.

Basarisiz bir ajan provokator olan Mahir
Kaynak'in (MIT icindeki kod adi “Universi-
teli”) verdigi ifadeler, MiT'e verdigi raporlar,
mahkeme tarafindan geliskili ve glivenilmez
bulunur.

12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi'ndan son-
ra "Madanoglu Davast”" tutuklamalarinin ya-
ninda, ucak kacirmadan, bomba yerlestirme-
ye pek ¢ok davanin yasanmasi birbirini izler.
“Her solcu silahli komunisttir” teziyle Deniz-
ler tutuklanir, idamla yargilanir.

Sonug; cuntanin icinde oldugu iddia edi-
len Faruk Giirler'in cumhurbaskanligi hayali
gerceklesmez. Yine ayni iddia ile suglanan
Muhsin Batur emekliye ayrilir. Meclis'teki
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partiler ortak kararla Fahri Korutiirk'd Cum-
hurbaskani segerler.

“12 Mart't siyasal ve iktisadi acidan énem-
li yapan da o donemin uygulamalariduwr. 12
Mart muhtirasint izleyen siirece baktigimiz
zaman karsimiza artik kendi adina hareket
etmeye baglayan bir sermaye swnift ¢ctkmak-
tadur. Bireysel degil; kurumsal bir hareket ka-
biliyeti kazandigt gortlmektedir. En azindan
sermaye bdyle bir sorunu oldugunu gosteren
gelisme 1971 yilinda Tiirkiye Sanayi ve Isa-
damlart Dernegi (TUSIAD)'in kurulmasidur”
(Mehmet Tiirkay, Tirkiye'de Kapitalizmin Gelisme Di-
namikleri, Dogus Matbaacilik, Ankara, 2003. S.25)

Bugunlere gokten zembille inmedigimi-
zin resmidir.

* Kontrgerilla, kelime anlamiyla gerilla giiclerine
karsi kurulmus guctdr. Bir diger anlami ise NATO biin-
yesindeki tlkelerde sol 6rglitlenmeye karsi olusturulan
yasa disi 6rgltlenmenin Turkiye'deki adi ve ayagidir.
Tarkiye'deki yapilanmasi ise Amerika tarafindan Anka-
ra'da bulunan Amerikan Askeri Yardim binasinda ku-
rulmus ve baslarda CIA tarafindan fonlanmistir. 1970
- 1991 yillar arasinda etkin olarak faaliyet gosteren
yapilanmanin yasal stattisu yoktur, gizli silah depolari
ve kayit disi mensuplan vardir. Ulkii Ocaklarn tarafin-
dan kurulan Ulkiici komando kamplari; kontrgerilla
orgutl icin paramiliter Gyeler yetistirmistir. 20. ytzyil-
da 6zellikle de Soguk Savas Dénemi’'nde Turkiye'de ve
bircok NATO Ulkesinde tartismali olaylarda etkisi oldu-
gu distnulen bu organizasyon; 1991 yilinda Sovyetler
Birligi'nin dagilmasi ve Soguk Savas'in sona ermesiyle
birlikte birkag yil icinde etkisini kaybetmistir.

**Akrostis: (ilkleme) Bir siirde dizelerin ilk harfleri-
nin yukaridan asagiya dogru siralandiginda anlamli bir
sozcik olusturmasidir.

Kaynaklar:
*https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/madanog-
lu-davasi-solun-tasviyesi-hesaplarinin-odagin-
da-1756893
«Medet Turan, Tiirk Romaninda 12 Mart, insancil Yayin-
lar, Istanbul, 2022.



Ulfet’in Akvaryumu
Aydin KARAKUCUK

Devasa bir salon... Tavan yuksek, aydin-
latma beyaz ve keskin. Salon yan yana, Ust
uste, irili ufakl akvaryumlarla doldurulmus.
Camlar piril piril. Her birinin icinde ayri ayri
dinyalar...

ilk akvaryumda Betalar var. Tek tek yi-
zlyorlar. Kuyruklari uzun, renkleri abartili...
Akvaryumu ortadan ikiye ayiran cam, Beta-
lan da ayirmis. Betalar birbirlerini goériyor,
kabariyorlar ama o kadar. Arada cam olma-
sa birbirlerini parcalayacaklar kesin. Kendi
alanlarinda, tek baslarina hiikiim strayorlar.

Yan taraftakinde Melek baliklari ytziyor.
Govdeleri ince, ylzgecleri uzun, cift dola-
siyorlar. Birbirlerine yakinlar. Birlikte yon
degistiriyorlar. Akvaryumun ortasini sahip-
lenmis gibiler. Kiiclik baliklar yanlarina yak-
lasinca bir hamleyle dagitiyorlar. iri gévdeleri
suyun icindeki dengeyi degistirmeye yetiyor.

Bir baskasinda Lepistesler var. Hizli, Grkek
ve kalabaliklar. Renkleri parlak ama daya-
nikhliklari melek baliklari kadar degil. Hizli
ureyebiliyorlar ama biyuk tarlerle ayni yer-
de olurlarsa, hele de saklanamazlarsa hizla
eksilebiliyorlar.

Birinde de Zebra Daniolar siri halinde
donlyor. Ayni anda yon degistiriyor, ayni
anda hizlaniyorlar. Yanlarina bir Astronot
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baligr birakilmis. Gévdesi kalin, bakisi sabit.
Kiciik striniin arasina agir agir giriyor. ilk
basta bir sey olmuyor. Sonra bir Zebra Danio
eksiliyor. Suru siklasiyor. Astronot, alani ken-
dine gore yeniden ciziyor.

Bir bagkasinda ise melek bahgi bir kuguk
surd baligini aniden kdseye sikistiriyor. Bir
anda su bulaniyor. Pullar savruluyor. Ust sira-
daki bir akvaryumda da “Yesil Teror” lakapli,
g6z ahci renkli Turkuaz Akara kiguk bir bali-
g! tek hamlede yutuyor. Suya ince bir kizillik
yayiliyor. Filtreler calisiyor, kani dagitiyor. Bir-
kag dakika sonra berraklik geri geliyor, sanki
hicbir sey olmamis gibi. Bir baska yerde de
ortalik karismis durumda. Kagisan, kovalayan
baliklar... Su duruldugunda kuyrugu kopuk
yarali bir kiictik bahk gortyoruz. Kdseye sin-
mis. Digerleri yoluna devam ediyor.

Dipte COpcu baliklari ylziyorlar. Nere-
deyse her akvaryumda varlar. Koyu renkli,
kisa ve sabirlilar. Yukaridaki kargasa onlari
ilgilendirmiyor gibi. Dipte geziyor, cami ya-
liyor, artiklari temizliyorlar. Ustte kavga cik-
sa da, ciftlesme dansi yapilsa da, bir kdsede
strl halinde dolasilsa da onlar hep asagida.
Yukaridaki kargasadan bagimsiz... Hep varlar
ama kimse onlari gérmuyor.

Salonun iginde hafif bir ugultu var. Once
su motorlarinin sesi saniyorsunuz. Sonra
araya baska sesler karisiyor. Kisa, kesik tikir-
tilar. Art arda, sabirsiz. Bir kdsede uzun bir
hirilti, ardindan kagit strtinmesi. Tikirtilar...
Dlzensiz ama araliksiz... Camin yansima-
si degisiyor. Su yok oluyor. Isik ayni, camlar
ayni ama icindeki hareketler baska. iclerinde
masalar, tekerlekli doner koltuklar, ekranlar.
Hizli, ama sinirle vurulan klavye tus sesleri...
Birden fazla yerden, ayni anda ortama da-
gihyor. Elinde dosyalarla, evraklarla, cep te-
lefonlaryla kosturan Copculer. Betalar, tek
kisilik cam odalarda oturuyorlar. Birbirlerini
goriyor, alanlarini koruyorlar. Melekler bu-
yuk masalarin basinda, kimi Turkuaz Akaralar



sunum ekraninin énlnde bir seyler anlatiyor.
Lepistesler, kalabalik ekipler olarak cam bol-
melere dagilmislar. Cogaliyor, dagiliyor, ye-
niden toplaniyorlar.

Bir Astronot, agir agir bir cam odanin
kapisindan cikiyor. Koridordan gecerken
herkesin yonu az da olsa degisiyor. Surler
siklasiyor. Copgtler baslarini kaldirmadan
yollarina devam ediyor.

Salonun diplerinde en buylik cam bdol-
mede uzun bir masa var. Masanin etrafinda
toplanilmis. icerideki hareket, suyun icindeki
ani yon degisimlerini andiriyor. Eller havada,
dosyalar acilip kapaniyor. Camin disindan
bakildiginda ses duyulmuyor; sadece agiz-
larin agilip kapandigi goriluyor. Ama igeri
girdigimizde masanin bir kdsesinde oturan
Ulfet'in konusmasini duyuyoruz.

“Rakamlar bu sekilde. Ana stratejik ham-
lemizin disinda Oneriler, ayrintih risk analiz-
leri, alternatif senaryolar dosyamin eklerinde
mevcut. Eger varsa sorularinizi cevaplarim
efendim.”

Ulfet, dosyasinin kapagini kapatip masa-
nin basinda oturan meleklere dogru basini
kaldirdi. Melekler hafifce stzilerek birbirle-
rine yaklasti. Baslarini ayni anda “Anlasildi”
der gibi salladilar. Astronot, 6niinde duran
dosyanin sayfalarini karistirmaya devam etti.

O sirada "Bu uygulanabilir” diye bir ses
duyuldu. Bunu “lyi diisiiniilmus bir stratejik
yaklasim” diye bir baska ses takip etti. Ulfet,
seslerin sahiplerine basini cevirip gulimseye-
rek bakarken Melek ciftlerden birinin sandal-
yeye yaslandigini, g6z ucuyla diger Melek'e
baktigini fark etti. Cok hafif bir mimik sezdi.
YlzinU Astronot’a cevirdiginde ise dosyayi
karistirmayi birakan Astronot, dosyayi hafifce
ileri iterken “Evet” dedi. Gergin, sicakhgi ol-
mayan, alacakaranlik bir “Evet” gibi geldi bu
Ulfet'e. Masayi bir sessizlik kapladi.

Masadaki sessizligi ikinci Melek'in “Karari
netlestirmek icin bir degerlendirme yapma-
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hyiz” onerisi bozdu. Ardindan masanin bir
baska kdsesine sinmis gibi oturan Turkuaz
Akara'nin “Evet iyi olur, stratejiyle finansma-
nin birlesmesi ilging bir dneri. Emin olmali-
y1z" sesi duyuldu.

Meleklerden biri Ulfet'e déniip: “Sunum
icin tesekkir ederiz. Simdi diger gliindem
maddesine gegecegiz. Siz ayrilabilirsiniz”
dedi.

Cikarken camdan iceri bakti Ulfet. Me-
lek ciftleri birbirine biraz daha yaklasiyor.
Astronot, yerinden kalkip aralarina kafasini
uzatiyordu. Turkuaz Akara sandalyede kipir-
daniyordu. Hacim daralirsa ilk tepki ondan
gelir, bunu iyi biliyordu Ulfet.

Masasina dondugunde Lepistesler, Cop-
ciiler Ulfet'in cevresini sardilar: “Nasil gec-
ti?”

Ulfet: “Her zamanki isler. Sunumu yap-
tim. Yonetim Kurulu karar verecek” deyince,
Bu kez;

“Biz onu sormuyoruz.”

“Baskan yardimciligi pozisyonun icin bir
seyler citlatmadilar mi?” sorulari gelmeye
basladi.

“Ben oradayken konusacak halleri yok.
Eger giindemde varsa konusurlar” diyerek
kalabaligin dagilmasini ister gozlerle cev-
resine bakindi. Durumu anlayan Lepitesler
ile Copculer dagilirken aralarinda fisiltiyla
konusuyorlardi.

“Hadi bakalm hayirlisi.”

“Benim icim rahat. Ulfet Hanim'dan bas-
ka aday yok zaten.”

“Dogru kimi getirebilirler ki?”

“lyi de ¢cok uzadi bu is.”

“Ust ydnetime giren ilk kadin olacak.”

“Sayesinde hem onlar hem de biz ka-
zandik.”

"Evet, sirket daha cok kazand. Biz de in-
san yerine konduk azcik.”

“Calisma saatlerimizi raporlara yazmasa
kimse bilmeyecekti.”



“Bilmez olurlar mi? Cok iyi biliyorlardi
da Ulfet Hanim her birinin kafasina resmen
caktl”

“Mentorluk programini kurdu.”

"Hele dogum izni sonrasi terfi oranlarinin
arttirmasi.”

“Departman mudurtyken bunlar ya-
piyorsa mudur yardimcisi olunca kim bilir
neler yapacak?”

“Ya kimin aklina gelir kadinlar tuvaletine
hijyen pedleri koymak”

“Kres... Kresi unutma.”

“Bunu evli, cocuklu biri yapsa anlarim da
Ulfet Hanim'in yapmasi... Valla helal..

Basindaki kalabalik dagilinca Ulfet uzak-
tan camin arkasindaki toplanti odasina ba-
kiyor.

Ses yok. Sadece hareket. Astronot sabit.
Melek ciftleri yan yana. Turkuaz Akara bir
kez 6ne egiliyor, Sonra geri cekiliyor. Masa-
ya rulo halinde bir kagit geliyor. Agihyor ve
masaya seriliyor. Buyukge bir kagit parcasi...
Melekler, Astronot ve Turkuaz Akara ellerin-
de kalem kagidin orasini burasini giziyor, bir
seyler yaziyorlar.

Ertesi glin herkesin elektronik postasina
yonetimden bir mesaj dislyor.

“Yeniden organizasyonel bir yapilanma-
ya gidilmistir. ‘Genel Mudur Yardimciligr’
pozisyonu kaldiriimistir. Yeni
organizasyon semamiz eklidir.
Bilgilerinize."

Ulfet, eki actiginda yeni
semada kendi kutusunun
uzerinde dogrudan yonetim
kuruluna baglh yeni bir kutu
oldugunu gériir. “icra Kurulu
Baskanlig...” icine Astronot
yerlestirilmistir.

Ulfet'in kutusunun al-
tindaki gorevler cogalmis.
“Stratejik donlisim, finansal
kaynak yaratma, insan kay-

naklar entegrasyonu, bolgesel operasyon
koordinasyonu” gibisinden bir¢ok gérev ve
sorumluluk eklenmistir.

Bir iki gtin sonra salonda yeni bir akvar-
yum kurulur. Cift camhdir ve cam aralarinda
jaluzi perdeler vardir.

Soylentiler yine duyulur.

“Sirketimiz byuyor."

“Ust diizeyde koordinasyon ihtiyaci dog-
du.”

“Ulfet Hanim en azindan artik daha etkili
olacaktir”

Ulfet, Astronot'a brifing vermek (zere
cagnhr. Dosyalan koltugunun altina alip yeni
akvaryumun 6nine gelir. Durur. Cift camin
arasindaki jaluziler yar kapalidir. iceride Ast-
ronot'un silueti agir agir hareket etmektedir.
Ulfet, camda kendi yansimasini gorir. Bir
an siliiet ile yansima Ust Uste biner. Ulfet'in
yuzl Astronot’'un godvdesine oturmus, Ast-
ronot'un omuzlan Ulfet'in omuzunu ade-

ta genisletmistir. Astronot, camin disindaki
karaltiyr fark edince g6z goze gelirler. Ulfet
icinde tuttugu isyanin tastigini, bedenini ka-
barttigini duyumsar. Aradaki cam olmasa...
iki figiir birbirlerini stizerler. Sonra Ulfet hiz-
I ve kararli adimlarla kapiyr vurmadan acip
iceri girer.




Ders Kitaplarinda Toplumsal Cinsiyet*
Htiray KILIC

1996 yilinda Tarihgi yayinlarindan ¢ikan
bu kitap Prof. Dr. Firdevs Guimiisoglu'nun
akademik bir calismasi.

1980'li yillarin sonunda ders kitaplarin-
daki esitsizligi, cinsiyetciligi gortince bu
konuda daha akademik bir calisma ya-
pilmasi gerektigini dngoérmus. 1990°h
yillarin basinda Ders Kitaplarinda Cin-
siyetcilik bashgyla 1.0. Siyasal Bilgiler
Fakultesi'ne ylksek lisans tezi olarak
sunmus. 1996 yilinda da kitap olarak
basilmis. Mimar Sinan Gulizel Sanatlar
Universitesi Sosyoloji Bélimi'nde sos-
yolojiye giris ve siyaset bilimi dersle-
ri vermektedir. Ogrencileriyle, esitlikgi
soylem ders kitaplarinda yer alana kadar
arastirmay stirdirecegini soyluyor.

Arastirmasina 1930 vyillarda esitsiz-
likci ornekler bulacagr dustncesiyle
baslamis. Ne de olsa 1920-1930 yillar
Osmanh dénemi kalintilari ve sosyoe-
konomik acgidan daha geri bir dénem...
Ancak daha esitlik¢i bulmus. Bu yillarda
ailede esitlik ve dayanisma var. 1950'den
sonra ise hiyerarsi basliyor. Baba en yu-
karida, onun altinda cocuk ve en altta
anne. 1990'li yillarda ders kitaplarinda
bazi iletiler agik, bazilan gizli esitsizlik
ornekleriyle dolu.

Cumhuriyet tarihi boyunca erkek do-
layli olarak daha gui¢ld, kadin daha gc-
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stz gosteriliyor. 1945 yilindan sonra ders
kitaplarinda kadin niceliksel olarak daha az
yer aliyor.

Kadin degersizlestikce annelik Gzerine in-
sanlar costuran, duygusallastiran sdylemler
(hamaset sdylemleri) cogaliyor. “Annelik kut-
saldir” gibi.

Cinsiyet duzenini anlamanin kolay olma-
digini Medeni Yasa’'mizda esitlikgi kazanim-
larimizin oldugunu ama uygulamada sorun-
lar yasandigininin altini giziyor.

Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet farkl kav-
ramlar.

Cinsiyet biyolojik bir durum. Disil ya da
eril olacagimizin belirtisi.

Toplumsal cinsiyet taniminda ise ¢ocuk-
lara toplumsal anlamda cinsiyet yiikleniyor,
toplumsallasma surecinde edinilen, 6greni-
len kadin ve erkek olma &zellikleri.

Firdevs Giimiisogiu

DERS KITAPLARINDA
TOPLUMSAL CINSIYET

1928'den Giinimize

(Carthg



Ders kitaplari toplumsal cinsiyet acisin-
dan neden 6nemli?

Ders kitaplari kesin sinirlarla belirlenmis,
rol tanimlari yapar ve kimlik insa eder. Kadin
ve erkek rollerinin dogal oldugunu benimse-
tir. Kadin annedir ve toplumsal konumunun
simgesi mutfak onligudir. Erkekler de top-
lumsal cinsiyet kalibina sokuluyor. “Erkekler
aglamaz” deniliyor.

Devlet egitim araciligiyla yaratmak istedi-
gi kisilerin gelecegini sekillendiriyor.

Cinsiyete dayali is bolumd, sinifli topluma
geciste bu ataerkil dénem kadinin aleyhine
bir durum yaratiyor. (Anaerkil donemde ka-
din kutsal bir varlik olarak deger goriyordu.)
Cinsiyetlendirilmis toplumsal dizen ayni is
kolundaki farkli cinslerin farkl Gcretlendiril-
mesine, cam tavana, kadina uygun islerde
istihdam edilmesine yol agiyor.

Ders kitaplarinda kadini dogayla, erkegi
kdltdr ve akilla 6zdes goren bir yaklagim var.
Bilim ve teknoloji erkeklere ait bir alan gibi
sunuluyor. Kadina ailesiyle sinirli 6zel alani,
erkege kamusal alani uygun goriyor.

Ders kitaplarinda baglamindan koparil-
mis gorseller de var.

1950 yillarindan sonra kadinin tniformasi
mutfak 6nligu olarak resmediliyor. Kiz ¢cocu-
gu temizlige yardim eden, erkek ¢ocugu da
kitap okuyan olarak gorultyor.

1936 yilinda basilan Alfabe'de kiz ve er-
kek cocuk 6rdeklere bakar bir sekilde gorsel-
lestirilirken, 1951'de basilan Alfabe'de Kaya
ile Mete baba 6rdege bakiyor olarak resme-
diliyor. "Hayvanlar aleminde cinsiyet ayurimt
yoktur" diyor yazar.

Prof. Dr. Firdevs Gtimiisoglu'nun bu kitabi
cok degerli gelistirilmis arastirmalar kapsi-
yor.

*Firdevs GUmusogdlu, Ders Kitaplarinda Toplumsal
Cinsiyet, Tarihci Yayinlari, istanbul, 1996.

Cekilin Beyler
Glildane BULUT

Sirtimda bebe, elim ocakta kaynatirm tencere
Oglan buyattrim isliklere, askere

Belki geri gelemez can verir vatan ugruna

Kiz buytdrim,

Esit ise, esit Ucrete isliklerde Greten

Kiz buyutirim yerylzinde bitin isleri ylriten
Elim kalem tutar okuturum bebeleri

O bebeler yarina bilim ekerler

Butiin engelleri yikar gecerim.

iste gdriiyorsun biitiin islerin temelinde,
Yogrulmus harg kadinin alin teridir

Kamusal alanlarda benim sesim yankilanacak
Kaldirin hilebazliginizi engel olmayin beyler

Elim cift, cubuk tutar topragi eker, bicerim
Diinyay! doyururum

Kilim dokurum renk renk

Hesap kitap yaparim ilmek ilmek

Okuturum, 6gretirim kelimelere bilimi yerlestiririm

Ogretiye erkek gibi kadin degil,

insan gibi kadin diye séziimi soylettiririm
Ne erkek gibi, ne de kadin gibi

Islik calmak her insanin hakkidir

Calarim 1shigimi insan kalarak

Islik calan kadina kim engel olabilir, ¢ekilin beyler
Galarim 1shigi meydanlarda safaklar yirtarak.

Okyanuslara gemiler strtyorum

Gokyuzinde ucaklar

Uzayda astronot olurum

Yapilar, yollari diziyorum kentlere

Fabrikada isgiyim, kentin bekgisiyim
Gerektiginde cephede savunucuyum

Diinyanin yuku kadindaysa

Cekilin beyler engel olmayin

Ozel alani kadinlar yikacak

Kamusal alanlarda kadinlarin sesi yankilanacak
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