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Gergekg¢i sanattan yana, aydinlanma yolunda, insantn insant sémdrmedigi,
ayrimciligin, ayricaliklarin, din istismart ve cinsiyetci yaklagimlarin olmadig, esitlikgt,
bariscu bir diinya istiyoruz... Tarafsiz degiliz...

Kadinlar vardir, ama...

Kadinlar vardir ama, toplum icindeki konumlari nedir? En iyimserinden bakarsak kadin
cicek midir? Yoksa kasik diismani, suclu, akli kit, erkek diismani, eksik etek, bilgisiz midir?
Yasadigimiz toplumda_onlari yok sayarak, nesnelestirerek hatta asagilayarak niteleyen
benzeri pek ¢ok sifat yaygin bicimde kullaniimaktadir. Kiifiirlere hi¢ girmeyelim. Haklari ki-
sitlanir, basarilari dikkate alinmaz, egitim haklari engellenir, denetlenirler, onurlari incitilir,
gériinmezler. insana dair yola cikilabilseydi, kadini gérebilmek miimkiin olurdu.

Her giin birkaci éldiiriilse de, kaybolsa da, beden ve kimlikleri, onurlari cignense de, top-
lumsal cinsiyet esitsizliklerinin yarattigi dil, diistince ve edimlerin tiimiiyle haksiz ¢ikarilir,
yeniden degersizlestirilirler. Suglular kolayca aklanirlar. Adaletsizlikler, haksizliklar aciga
¢tkmasin diye kadinlar yok edilmis, yakilmis, susturulmuslardir. Tarih boyunca 6rgiitlii,
giiclii kadinlardan korkulmustur. Kadin tarihi; onlarin baski altina aliniglarinin, cezalandi-
riliglarinin ve yok sayilmalarinin tarihidir. Ama ayni zamanda kadin direnislerinin, dayanis-
masinin, 6zgiirliik ve sosyalizm miicadelelerinin de tarihidir.

Kadinlarin ezilmisliginin, haklarinin kisitlanmasinin ve emeklerinin degersizlestirilmesi-
nin ortak maddi temeli; kapitalist sinif iliskilerinde, siyasal islama gericilikte oldugu kadar,
erkek egemen sistemde de aranmalidir. Toplumun derinliklerine niifuz etmis ¢ok sayida
iktidar iliskisi vardir. Egemenler, iktidarlarini gézden cikaramazlar. Esitsizlikler, baskilar,
ayristirici cinsiyetgi politikalar, siddet bicimleri ortadan kalkmadigi siirece insan onuru ug-
runa verilen hi¢bir miicadele kazanilamaz.

Tiim emekg¢i kadinlarin, Kadinlar Giinii kutlu olsun. Direnis ve miicadelelerine saygiyla...

Esen KARAKUCUK
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KANLI TOPRAKLAR
Orhan Kemal

Htiray KILIC

“Kanlt Topraklar" Cukurova'nin ugsuz bu-
caksiz bereketli topraklandir. Bu topraklarin
paylasimi icin ¢ok kan doékilmustir. Orhan
Kemal tipik karakterlerle Turkiye'nin resmini
gizer... Adana'da kapitalist iliskilerin ytratal-
digi bir fabrikayi anlatir. Tipik iliskileri gos-
terir. insanlar bireycidir ve sinif atlamak icin
birbirini yerler. Bu strtismede her tirll arag
kullanilir. insanlar korkutmak, insanlarin dini
inaniglarini ¢ikarlari icin somuirmek, calip
¢irpmak, yalan sdylemek, olaylari carpitmak.

Topal Nuri: 1934 yilinda sari sicak Cukuro-
va'da baslar roman. Circir katibi Topal Nuri
tuttugunu koparan, gemisini her devirde yu-
riten tipik bir karakterdir. Yil 1912, Osmanl
déneminin sonunun yaklastigr yillardir. Her
yerde isyanlar vardir. On yasindayken Kay-
seri‘den Cukurova'ya calismak icin yola ¢ikar.
Ardinda biraktigi kimsesi yoktur. Cocuklu-
gunda odun keserken ayak basparmagi bir
balta darbesiyle kopar. Bu nedenle topalla-
maktadir. Oniine gelen topal diye horlar, ag-
zindan lokmasini kapar. Topal Nuri dis bile-
yerek bulyur. Kendine bir s6z verir. Bunlarin
Ocunl alacaktir. Zamanini beklemektedir.
Firsatini buldugunda disene bir tekme de
o atacaktir. Gemisini her sartta yuritecek-
tir. Topallamasinin Allah’in bir takdiri olup
olmadigini geng yasta sorgular. Allah’a kif-
reder. SOylendigi gibi carpilmayinca Allah'in
varligindan stiphelenir.




Orhan Kemal, Topal Nuri'nin ¢ocuklugu-
nu, gengligini anlatarak insanin dogustan
kotd olmadigini, insanin yasadigi toplumun
artint oldugunu kurdugu insan iliskilerinde
gOosterir.

Birinci Paylasim Savasi sirasinda gog etti-
rilen Ermenilerin isletmelerini Osmanlilar ka-
par. Topal Nuri paylasim savasina giren dev-
letlerin kimin dost, kimin diisman olduguyla,
inanclaryla ilgilenmez. Kurdugu iliskiler hep
cikar iligkileridir. Kurtulus Savasi sonrasi em-
peryalistler sahneden cekilince zaman artik
Topal Nuri icin has Turk ve musliman go6-
rinme zamanidir. Cumhuriyetin kurulma-
sindan sonra cikarlari geregi devrim karsiti
tlccarlarin, fabrikatorlerin safinda yer alir.
Fabrikasinda calistigi Nedim Aga'nin yerin-
den cok agaliktadir gozu. Carsida, pazarda
cepleri sirma islemeli salvariyla hava atmak,
fakirin fukaranin ayaga kalktigi, agzinda
altin disleri parlayan toprak agalar gibi
olmak istemektedir. Calisip kazanmak
Nuri'ye gore degildir. Yaylada gegirdi-
gi keyif icindeki tembel glnleri ozler.
Ozendigi sinifin bir parcasi olmak ister.
Kantarci'yla ¢atismasi da bundandir.

Topal Nuri, Nedim Aga'ya Kantar-
c’'yla hamal konusundaki tartismalarini
carpitarak aktarir. Etrafindaki namuslu,
dirast adamlari temizlemelidir ki ra-
hatca calip, cirpsin. Kara kapli defteri
bir eline gegirse neler neler yapacaktir.
Iskarta pamuk satislarindaki kazancini |
dugler.

Varsillasmak i¢in her yolu dener.
Sebze komisyonculugu bile yapar. Var-
sillasmak kadar kadinlar da duslerinin
bir pargasidir. Gordigu kadinlardan
hoslanir ama evlenecegi kadin, goérdik-
leri gibi olmamalidir. Sevebilecegi degil,
islerini gordurebilecegi bir kadin olan
Emine Hanim’la evlenir. Emine Hanim
dini bltun, yasca kendisinden buyuk-
tur. Sinif atlama cabasi belirginlesince
karisindan ayrilir. Nedim Aga’nin cirkin
kiziyla evlenir.

Kantarct Mustafa - ¢ok az bir Ucretle cali-
sir. Ne patronuna ne de karisi Sehnaz'a yara-
nabilir. Erkenden fabrikada isbasi yapar. Gece
gec saatlere kadar calisir. Yagmur, kar demez.
Balyalar tartip defterine gegirir. Kara kapli
defter elinin altindayken ne dolaplar cevrile-
ceginin farkinda bile degildir. Emegiyle yasa-
mini kazanir. Ona gore, Topal Nuri boynuna
gecirdigi “medeniyet yulari” kravatla kendini
adamdan sayar. Kendi gibi calismadigi halde
fazla maas alan, yaylaya cikanin neden Topal
Nuri oldugunu anlayamaz. Dolap gevirdigini
bilir ama ispatlayamaz. Kantarci kendine he-
def koymadigi icin, sinif atlamak gibi bir der-
di olmadigi icin, guinliik yasamini stirdiirmek
icin paranin pesinden kostugu icin onlinde
sonunda Topal gibilere yenilir... Ofkesi sinif-
sal degildir. Ofkesi ayni sartlarda yasamak is-
tedigi bireye donuktir. Kendisini strekli To-




pal’la karsilastirir. Onun gibi ¢ok maas alsa,
yaylaya ciksa ofkelenmeyecektir... Topal'in
Aga'dan gizli ¢igit dolandinciligr yapacagini
anlayinca onu gammazlamak ister. Amaci
Topal'in yerine gegmektir. Aga'nin da bu isin
icinde oldugunu gériir, oyunu bozulur. iste
kapitalistlesme slrecinde sermaye birikimi
savasinda Kantarci gibi kiicuk dustinenlere
yer yoktur.

Nedim Aga- Topal Nuri'ye gore is bilmez,
aptal, enayi biridir. Iyi de nasil edinmistir
koskoca fabrikayi? Omuzunda hali satarak,
hamallik yaparak gecimini saglayan biriy-
ken... CHP'nin ileri gelenleriyle kurdugu ilis-
kilerle “Sahipleri bilinmeyen mallar“dan alir.
Egitimsizdir, ama egitimli gibi davranmak-
tan, egitimli olanlara Ustinlik taslamaktan
zevk alir. Fabrikada bere, disarida sapka ta-
kar. Onem verdigi tek sey paradir. Sermaye
birikimi icin para her sekilde kazanilmalidir.
Nedim Aga ayak oyunlarnyla palazlanmistir.
Firsatcilik onun icin akillilktir. Uretim araclari
onun elindedir. Topal'la ortak noktalar para-
nin glictdir. Paralarini kaybetmekten korkar.
Burosundaki maroken koltuklar, ceviz ¢alis-
ma masasl, ictigi pahali sigara Nedim Aga-
ya hi¢ uymaz. Elindekileri sinifsal baski araci
olarak kullanir. Cukurova’nin sicaginda oda-
sindaki buzdolabina ayaklarini sokar.

Buzdolabiyla simgelenen modernizmdir.
Uriin farkli amagla kullanilsa da yeniyetme
burjuvalarin yasamina girmistir.

Kabak Hafiz kéyin imamidir. Topal Nuri
onunla karsilasinca gencliginde sorguladigi
Allah korkusunu tamamen icinden atar. Ka-
bak Hafiz'in insanlarin dini duygularini so-
murerek, alin teri dokmeden dini ¢ikarlarina
gore kullanarak yasamini surdirmenin pe-
sinde oldugunu gorir.

insanlarin bilinclenmesi Kabak Hafiz gibi-
lerin rahatini kagiracaktir. Orhan Kemal Ka-
bak Hafiz tiplemesini diger romanlarda da
vardir.

Sehnaz- Kantarci'nin kiymetlisidir. Seh-
naz'in tum istedigi Topal Nuri'nin karisi ka-
dar varsil bir yasamdir. Kantarci dirlst ca-
lismasiyla 6bur dinyada kabul gorecegini
dislindigu icin onun maasiyla yetinmesini
istemektedir. Sehnaz 6zledigi yasamin hir-
siyla Topal'in tuzaklarina duser.

Toplumsal Coziimleme

1934 yil Turkiye'sinde koyliler yoksullas-
makta, hizla topragindan kopan koylu isciles-
mektedir. Kadinlar, cocuklar karin tokluguna
calistirilir. isci sinifi yavas yavas olusmaktadir.
Henlz tarihsel gorevlerinin bilincinde de-
gillerdir. Kéyli-aga iliskisini fabrikalarda da
surdurdrler. Patron velinimettir. Onlara ek-
mek verir. Feodalizmden kapitalizme gegis
insanlari istemleri disi degistirse de koylu
gorusleri degismez, firsatcidirlar, zamanini
beklerler.

Sebze komisyonculari da tarimdaki somu-
riyl bahceciler, ciftciler Gzerinden strdurr.
Uriinleri yanlis tartarak, ciftcilere zamaninda
paralarini ddemeyerek onlari zor durumda
birakirlar. Hak aramaya gelenleri de yasayla
korkuturlar.

Romanda istanbullu, izmirli iscilerden
soz edilir. Geri plandadirlar. Fabrikada sinif
bilinci olan isgilerin simgesidir. Diizene bo-
yun egmis iscilerin karsisinda umudun sim-
gesidirler.

1930'lu yilllarda sermayedarlar halkin
okur, yazar kesimini kicumserler. Sonra-
lari bu aydinlan yok saymaya kadar uzanir.
Turk burjuvazisi 1970°li yillarda aydinsizdir.
1980'den sonra estirilen liberal akimlarin et-
kisiyle solcu kimi aydinlar, milliyet¢i aydinlar
liberallesir, burjuvazinin yaninda yerini alr,
hatta onlari Gverler. Bu liberal aydinlar ser-
maye tekellerinin demokrasiyi zedeleyecegi-
ni dile getirmezler, canla basla demokrasiyi
savunurlar.




4 Aralik 2021 tarihinde irdelend..

PANORAMA
Yakup Kadri Karaosmanoglu

>

Stikran CEYHAN -Artu Kiiltir Sanat Gru-
bunda irdeledigimiz ve ben de izler birakan
kitaplardan biridir Yakup Kadri Karaosma-
noglu'nun Panorama’si...

Yazar, Panoramada toplumsal ¢dzimle-
melerinden birini VI. bélimde “istanbul'un
Ucra Varoslarinda" bashigi altinda cok etkile-
yici bir sekilde soyle veriyor;

“Istanbul’'un iicra varoslarinda éyle evler,
oyle mahalleler, oyle bolgeler vardir ki, tip-
kit Orta Anadolu’nun bir ¢ok koyleri gibi yal-
niz sur dis, sehir dist degil, devirler disidur ve
hangi ¢aga ait oldugu bilinmeyen bir takim
hayat ve toplum normlarina gémdlidiirler.
Ulke ve tarih élciisiinde nice hadiseler, bunlar
tsttinden hic bir iz birakmadan gecip gitmis-
tir. Belediye, bunlara ne numara, ne ad koy-
mustur. Sehir planlari, bunlart icine almamus-
tir ve burada oturanlarin cogu ntifusa kayutl
degildir. Sakin, bu tarife gore, gecekondular-
dan ya da onlarin meydana getirdigi mahal-
lelerden bahsetmek istedigimize hiikmolun-
mastn. Gecekondularin, yukarda zikrettigimiz
evlere nisbetle cok daha aktiiel, modern ve
hatta Amerikankdri bir sahsiyetleri varduir ve
kéhne kadastro formalitelerini altiist eden
yepyeni bir pafta ve parselleme usultiniin
pratik drnekleridir. Bundan baska, battal bir
biirokrasinin belki yularca halledemeyecegi
‘mesken buhrani’nt bir gecede halledivermek
bakimindan bu yapilara, demokrasinin teme-
li olan liberalizmle sahsi tesebblisiin birer za-
fer abidesi adt da verilebilir.

Gazetecilerimiz, bosuna mt bu yapilara
dair yazilarla stitunlar doldururlar? Belediye
baskanimiz, bosuna mt bunlart sk stk ziya-
retleriyle sereflendirir? Ve nihayet, bunlarin
actk goz ve ileri fikirli sakinleri, Istanbulda
olsun, Ankarada olsun, oylarint bosuna mt

Katilimar Yorumlan

Demokrat Parti'ye verdiler? Oysa, bizim bah-
settigimiz evlerde oturanlarin secimlerden
bile haberi olmadL” (541 sf.)*

Romanda, Kurtulus Savasi'ndan sonra
modern bir Ulke insa etmek isteyen bir eki-
bin, bir partinin, ¢iktigi yolda, devrimlerin
neden halka ulasmadigini, ilmek ilmek tim
detaylariyla gozler 6niine seren ¢iplak bir
panoramasi anlatilir Amacina ulasmayan,
yuzeyde kalan ve icselestirilemeyen tim bu
devrimlerin, altindan gelen irticaya g6z gore
gore izin veren ve kendi kisisel cikarlarinin
Otesine gegemeyen burokratlarin, milletve-
killerinin, yeni zenginlerin ve tim ¢ikar grup-
larinin a¢ gozlulikleri sonucu Ulkeyi getir-
dikleri durumun portresidir bu... Ozellikle bu
yozlasma temellerinin o dénemde atilmasi-
nin, gérmezlikten gelinmesinin bugiin yasa-
diklarimiza isik tutmasi acisindan ¢cok 6nemli
bir eserdir Panorama.

* Yakup Kadri Karaosmanoglu, Panorama, iletisim Ya-
yinlari, istanbul, Aralik 2020.

Yakup Kadri _
_Karaosmanoglu

JTUN ESERLERI

Panorama

r o man
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Giilay YESILIPEK - Yakup Kadri, Panorama
romanini, icerik olarak "lglu catisma” Uzeri-
ne kurgulamistir. Bu Uc¢li ¢atismanin taraf-
larindan birincisi; Cumhuriyet devrimlerinin
heniuiz topluma tam olarak yerlesmedigini,
ulkenin kalkinma mucadelesinin Milli Mica-
dele'nin ikinci asamasi oldugunu duslinen
idealist Kemalistlerdir. ikinciler ise Cumhuri-
yet devrimlerinin yasalarla tamamlandigini,
ileri bir toplumun kuruldugunu dislinen-

lerdir. Bunlar kendi cikarlari icin koltuk kap-

ma_miicadelesine girerler. Uclinci kiimede
olanlar ise Cumhurivet'e ve devrimlerine

karsi olanlardir. Yazar, bu Gcli catismayi ele
alarak Cumbhuriyet ve devrimler icin olasi
tehlikeleri 6rge icindeki olaylar, karakterle-
rin drgeden ¢ikan eylemleri Gzerinden okura
gOstermistir.

Yakup Kadri, Panorama'da isledigi “ay-
dinlanma hareketi neden yarim burakudl”

izlegiyle dogru soruyu sormus ve o donemi
gercekci yansitan genis bir Tirkiye panora-
masl gizmistir. Yazar, romanin basindan so-
nuna kadar ele aldigi her konuda toplumsal
¢o6zumleme yapmis, tekil, timel diyalektigini
basariyla kurmustur. Roman karakterleri hem
kendileri hem de siniflarinin 6zelliklerini tasi-
yan tipik karakterlerdir. Romandaki tipleme-
leri (halkin parasini hortumlayan bankacilari,
devlet kurumlarina sizan gericileri, cagdas-
lasmayi Bati kopyaciligi olarak géren geng-
leri, vb.) ginimizde de gormekteyiz.

Panorama, ele aldigi konularin halen
glncelligini korumasi nedeniyle bir klasik,
tiplemeler agisindan da gergekgi bir roman-
dir. Panorama, Turk romaninda gercekgi ro-
man yaziminin en gizel érnegidir.

oA

Istl. YILDIRIM - Panomara’ nin sade dili
beni aldi gotirdd. Yazarimiz Glkemizin Cum-
huriyet ilan edildikten sonra bile i¢ tehdit-
lerle sarildigini o kadar gercek olaylarla an-
latiyor ki gelecekte bizi bekleyen tehlikeli
glnler icin harekete ge¢memiz gerektigini
anliyoruz.

Biraz ge¢ okumus olabilirim ama ne mut-
lu ki romanla birbirimizin varligini bilmedi-
gimiz halde bizler sokaklarda O ise sayfala-
rinda aydinlatma mucadelesine devam ettik.

oA

Aydin KARAKUCUK - Panorama romani
adi gibi yakin tarihimize panoramik agidan
bakiyor. Barindirdigi oykuleriyle, karakter-
leriyle bir bitin olarak yaklasik 30 yillik bir
surece 1sik tutuyor. Neredeyse ylzyil dnce
yakilan ilk aydinlanma kivilciminin tim Ana-
dolu’ya yayllmamasinin nedenini goririz.
Bence ders kitabi olacak denli nesnel, roman
olacak denli de kurmaca bir yapittir. Her se-
yiyle taslari yerine oturtuyor. Bu romani oku-
yunca gunimiuzde boyle toplumcu gercek-
¢i romanlarin neden bu denli az oldugunu
hatta yazilamadigini dusunuyor insan. Oysa
ozellikle son yillarda savrulan, hortlayan ka-
pitilasyonlarin altinda ezilen tlkemiz insan-
larinin boylesi romanlara o kadar ¢ok gerek-
sinimi var ki? Kim bilir yazilyordur da. Ama
eminim ki egemen postmodern kalemsor-
leri/yayincilari gecemiyorlardir. Tabi ki boy-
le sirmeyecegi kesin. Cuinkl insanlk tarihi
hep ileri gitmistir. Bize diisen Panorama gibi
gercekgi romanlari okumak, okutmak ve iz-
leklerini gelecek kusaklara tasimaktir. Clinki
savaslar daha cok kultlr sanat alanlarinda
yapilmakta, bircok insan da bilerek/bilmeye-
rek bu savasta yanlis tarafta saf tutmaktadir.




15 Ocak 2022 tarihinde irdelendi

NURI BILGE CEYLAN SINEMASI (NBC)

Meryem KINAY - Ahmet KINAY

Nuri Bilge Ceylan, kendine has bir sinema
anlayisi ile ortaya koydugu filmlerle ulusal ve
uluslararasi bir cok 6dul almis, Turk ve diinya
sinemasinin “auteur” kabul edilen bir yonet-
menidir.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin ¢ikis nokta-
si bilindigi Gzere fotografcihktir. Bitin film-
lerinde fotografciliktan gelen aliskanliklarin
ve birikimlerin izine rastlamak mimkinddur.

Yonetmenin sinema serlveni Cannes'a
davet edilen ilk Tirk kisa filmi olan Koza ile
baslamistir. Bu kisa film sessiz film gibi go-
rinse de aslinda zengin gorselliklerle de-
rinlikli diyaloglara sahne olmaktadir. Koza,
butcesizlikten kaynaklanan zorunluluklar-
dan dolayr oyuncu olarak anne ve baba-
sindan kurulu “dev” bir oyuncu kadrosu ile
cekilmistir. Bir bakima bu film
Ceylanin icinde yanan sine-
ma atesinin disa vurumudur.
Koza, film muizigine bogul-
mamis bir sessizlik ve bunun
yaninda doga ve cevre sesle-
ri ile zenginlesmis bir ortam
sunmaktadir.

“Uzun yulardan sonra bi-
rini ilk kez gdrdigimiizde,
saatlerce  hic konusmadan
karsulikli oturmak gerekecek-
tir: Aci, sessizligin goblgesin-
de kendi tadint cikarabilsin
diye...” Emile Cioran

Koza, sdylenilecek bir seyin olmadiginda,
konusmanin sadece gurtlti oldugu bir anin
filmidir.

Nuri Bilge Ceylan, "tasra t¢lemesi” olarak
bilinen filmlerinde kendi yasamindan siize-
rek ortaya koydugu, kirsal yasami konu alan
sessizligin icinde ki sesi, duraganhgin icin-
den akip giden hayati anlatirken, karakterler
uzerinde yogunlasmis, hakim hareket-imge
sinemasina, zaman-imge sinemasini tercih
etmistir.

Yonetmeni 6zel kilan sey, olani oldugu
haliyle, olmayani da sezdirerek izleyiciye
aktarma yetenegidir. Filmlerindeki erkek ka-
rakterler icine kapanik, buhranl tiplerdir ve
kadin karakterlerin ¢ok fazla gériiniir olma-
diklari dikkatimizi ceker.

Tasra Uclemesi'nin hatta bazi elestirmen-
lere gbre Koza'nin da eklenmesiyle "Bulut
Dértlemesi” nin son filmi olan Uzak'ta belirli
bir konunun etrafinda olusturulan hikayele-
rin filmlestigini goririz. Uzak filminde, ko-
ylinden uzaklasan bir gencin hikayesini se-
rinin diger filmlerinde ayni oyuncularla farkli
karakterlerde izlemisizdir. Ertugrul Yurdakul
bir elestirisinde Bu yoniyle NBC sinemasi
Ozu'ya ve Bresson'a benzedigini iddia eder.

Ceylan, Mayis Sikintisi'nda film, Uzak'ta
fotograf, iklimler'de fotograf ve dizi, Kis Uy-
kusu'nda tiyatro ve Ahlat Agaci’'nda edebiyat
Uzerinden sinemasini gerceklestirmeye ca-
lismustir.




Batili sinema cevresi, Ceylan kendi-
lerinden biri olarak gorirler, ne de olsa
Nuri Bilge Ceylan sinemasi Cehov'un ede-
biyatt Bergman, Tarkovsky, Angelopoulos,
Kiarostemi'nin sinemaciligindan izler tasi-
maktadir.

Cannes'da en iyi yonetmen 6dulini Nuri
Bilge Ceylan, en iyi aktor 6dilini ise Mu-
zaffer Ozdemir ve M. Emin Toprak Uzak fil-
mi ile almislardir. Toprak 6duli almaya hak
kazandigini 6grendikten bir giin sonra trafik
kazasinda hayatini kaybetmistir.

Iklimler, Nuri Bilge'nin ilk dijital kameray-
la gektigi filmdir ve artik karakterler konus-
maya baslamislardir, doga daha az konusur
olmustur.

Uzak filminde tanistigr Ercan Ke-
sal'in da senaryo ekibinde oldugu
U¢ Maymun filmiyle Ceylan, kame-
rasini bireyden topluma cevirmis-
tir. Olaylarin dncesini ve sonrasini
gOstererek zaman sicramalan ya-
pip bosluk hissi yaratarak seyirciyle
karakterler arasina mesafe koyma-
yI hedeflemistir. Boylece seyirci ile
karakterlerin 6zdeslesmesini en-
geller. Hatta yabancilagsmasi igin
ses ve goruntl esigini bozar, renk-
lerle oynar. Bu film ile Cannes'da en
iyi ydnetmen odula alir.

Bir Zamanlar Anadolu'da, Ercan
Kesal''n gercek yasamindan uyar-
lanarak senaryolastiriimisti. Minimalist bir
yonetmen olan Ceylan bu filimde kalabalik
bir oyuncu kadrosuyla calismaktan zorlanir.
Filmin asil strdkleyici unsuru oyuncularin
dogal halleriyle rol ¢cikartmalarina baglidir ve
bu basarilir. Hele bir sahne vardir ki, bu sah-
nede muhtarin evinde sofrada ki diyaloglar
unutulmayacak anlardir. Diger filimlerinde
de oldugu Uzere bir fotograf¢l kadrajindan
ctkmis gibi manzaralar cok etkileyicidir. Bu
film ile de Ceylan Cannes'da bir kez daha
biyuk jari 6dulu almistir.

Kis  Uykusu filminin senaryosu Ebru
ve Nuri Bilge'nin ortak calismasi olarak

Cehov'un Kartm ve lyi Insanlar hikayelerin-
den esinlenerek yazilmistir ve filmin ¢ekimi
aylar almistirUzun diyaloglari barindiran
tiyatral yani agir basan, yavas ilerleyen cok
uzun bir film olmustur. Filmin posteri, Dos-
toyevski'nin ilk romani "Netochka Nezvano-
va" igin I. Glazunov tarafindan yapilan kitap
kapagindan esinlenilerek yapilmistir. Muzik
olarak Bresson'un "Au Hazard Balthazar"
filminin de muzigi olan Schubert'ten “Piano
Sonata in A Major, D959" kullanilmistir. Tark
sinemasinin 100.yilinda Nuri Bilge Ceylan,
Kis Uykusu filmiyle Cannes Film Festivali'nin
en blyuk 6duld olan Altin Palmiye'yi almistir.
Kis Uykusu Altin Palmiye'yi kazanan en uzun
metrajli filmdir.

(Filmin posteri, Dostoyevski'nin ilk romant “Netochka
Nezvanova” i¢in I. Glazunov tarafindan yapian kitap-
kapadindan esinlenilerek yapuldt.)

Ahlat Agact filmi, Akin Aksu ve Ebru Cey-
lanin senaryosunu birlikte yazdiklari filmdir.
Yine agir ilerleyen, aksiyondan yoksun, diya-
loglar agisindan ¢ok zengin bir filmdir. Filmin
bize gore tek karakteri olan Sinan tzerinden
kdyin imamiyla ve kiglik beldede kendini
blaylik goren aydinlarla ask, din, edebiyat,
yerel degerler gibi konularda girilen de-
rin diyaloglarda Kuran-i Kerim'den, Mevla-
na'dan, Peyami Safa'dan alintilar yapilmistir.




ik filmlerinde insandan cok dogay! konus-
turan Ceylan, 3 saat 8 dakikalik Cannes'da
dakikalarca alkislanacak bir diyalog filmi
yapmistir. Ancak stirpriz olarak bu filim Can-
nes'dan 6dil alamamistir. Bu film yonetmeni
tarafindan gencglere adanmistir.

Sonug olarak Nuri Bilge Ceylan da tipki
Yiimaz Guiney gibi o bilindik yesilcam kli-
sesinin icine girmeden, kendi imkanlariyla
kendine has tarzini yaratmistir. Beklide sirf
bu ylzden zaman farkli olsa da ikiside ayni
sahnede, ayni 6duli almayr basarmis sine-
macilardir.

Katilimcr Yorumlan

Stikran CEYHAN - Nuri Bilge Ceylan sine-
masi hakkinda Artt Kultir Sanat Grubumuzla
yaptigimiz aylik film irdelemesinin ardindan,
karsit dislincede olan biri olarak bende olu-
san kaniyi, birkag climleyle sdyle 6zetlemek
istiyorum.

Nuri Bilge Ceylan sinemasinin, bezgin,
karamsar, hayata dair hicbir umudu kalma-
mis, bunalimli tiplerin, ¢ikisi olmayan bir la-
birentte dolagsmasini anlatan filmler oldugu-
nu distnlyorum. Daha dogrusu filmlerini
izlerken bende biraktigi duygu bu.

Kaldi ki kendisi de filmlerini anlatan ro-
portajlarinda, sosyal konulari anlatmak gibi
bir amacinin olmadigini, bireylerin ruh halle-
riyle diyaloglari 6n plana ¢ikaran filmler yap-
maya calistigini soyliyor. Sadece diyaloglara
dayandirilan filmlerde ise tema daginik ve
havada kaliyor. Bu film ne anlatiyor diye so-
ruldugunda, izleyenler bir ¢cok sey soyliyor
ama ortaya tam olarak ne anlatmak istedigi-
ni bilen kimse ¢ikmiyor.

Sanatin bir derdinin olmasi, bununda

estetik ilkelere dayandirilarak anlatiimasi
gerektigini dusinince “yazdim oldu” yada
“cektim oldu” seklindeki eserlerin iclerinin
baskalarinca doldurulmaya calisilmasi, ma-
alesef zorlama bir sanat anlayisini insanlara
dayatmaktadir.

o

Aydin KARAKUCUK - Meryem ile Ahmet
arkadaslarimiz, NBC Sinemast Uzerine kap-
samli, giizel bir sunum hazirlamislardi. ilgiyle
dinledim. Ama NBC goéruslerim degismedi.
Cunkd NBC filmlerini benden uzaklastiran
epey unsur var ki, sunumda bunlari bir kez
daha gordim.

1- Genellikle benzer karakterleri isliyor.
Hatta “Filmlerdeki karakterlerini alip diger
filmlere koysak pek bir sey degismez, izle-
yenler yadirgamaz” diyebilirim. Yilgin, buh-
ranli, bencil, konfor alanindan ¢ikamayanlar
NBC'nin ¢ok sevdigi karakterlerdir nedense...
Dahasi bu karakterler hic donismezler. Fil-
min basinda nasilsa, film bittiginde de dyle-
dirler. Umut yoktur yani.

2- Normal film slresince anlatilacak bir
konuyu Ug¢ dort saatte anlatmaya ¢alismasi,
uzun diyaloglara yer vermesi, birbirinden
kopuk metaforlar kullanmasi beni itmistir
hep. Hem bize hem de kendine iskence ya-
piyor yani.

3- NBC'nin senaryoya inanmayan bir tara-
finin oldugunu dustiniiyorum. Zaten Cehov'a
sik sariimasi da bundan diyebilirim. Esinlen-
meden cok birebir alinti yapiyor. Ornegin,
Kts Uykusu'nda bir uzun sahnenin diyaloglari
neredeyse kelimesi kelimesine "lyi insanlar”
oykisunden alinmis. “Karim” dykusundeki
konu hem bu filmde hem de "Uzaklar” fil-
minde islemistir.

4- Hakkini verebilecegim bir yonu gorin-
tulerindeki etki. Bunun nedeni fotografgi ol-
masina baglaniyor ki buna katilirrm. Ama bir
sanat eserinin bigimi kadar icerigi de dnem-
lidir. NBC bu konuda yetersiz ya da umur-
samiyor. Sinema demek “devinim” demektir.
Okullarda ilk 6gretilen tanim duragan, agir
isleyen akislariyla bu kurali gérmezden geli-
yor NBC bence.

Sonugta, kotu bir Haneke taklitcisi ve
postmodern sinema yapiyor diyebilirim.




> IRAN SINEMASI ve KADIN
Aydin KARAKUCUK

2. BOLUM (1979 Sonrasi)

Humeyni yonetime gelir gelmez ilk yapi-
lan tim sinemalarin kapatilmasi olur. Ama
bir ay sonra “Biz ne yaptik?" dercesine geri
adim atilir. Clinkl sinemanin ayni zamanda
bir propaganda araci oldugunu goérir mol-
lalar. Bu silahtan neden faydanilmasin? Bu-
nun igin “islami kurallar” pekala bir ucundan,
kiyisindan, kosesinden egrilip bukdlebilirdi.
Humeyni bu doénuise “Biz TV'ye, sinemaya
karsi degiliz. Yanlis kullaniimasina karsiyiz.”
diyerek hem Ustinl orter hem de mesruiyet
kazandirr.

Ama ilk bir iki yil Glkede tek bir film ce-
kilmez. ithal filmlerin de cogu gdésterim
izni alamaz. Alan filmler de antiemper-
yalist kimligi 6ne ¢ikan filmlerdir. Costa
Gavras'in Z (1969), State of Siege (1972),
Battle of Chile (1975), Cezayir Savast (1966)
yakilmaktan kurtulan salonlarda gO0steri-
lebilen filmlerdir. 1983'e kadar 53 yerli film
uretilebildi. Eski filmlerin kimileri de “islami
kriterlere” gore kesilip bicilip adlar degisti-
rildikten sonra gosterime giriyordu. Yine de
bu donemde Behram Beyzai, Mesut Kimyai,
Emir Madari gibi sinemacilar film yapmayi
becerdiler. Nasil oldu bu? Hicaba ve islam‘a
uymayan kadin sahnelerini yeniden cekerek
ya da makaslayarak...

Yasalarin Cenderesinde Bocalamak...

Humeyni'nin islami Sinema Kriterleri ney-
di? 1- Temanin islami olmasi, 2- Gayriislami
sahnelerin yer almamasiydi. Bu iki madde
sinema setlerinde denetimlerin artmasina,
rollerin kategorize edilmesine, kadinin temsil
edilememesine yol acacak bir dizi kurallarin
olusmasina yol acti. Dahasi sonradan komik
gerekgelerle yeni kurallar da eklendi bunlara.

Kaltir ve islami Rehberlik Bakanhiginca
yasaklanan sinema filmleriyle videolar igin
gosterilen gerekcelerden kimileri soyleydi:

1- Filmin ahlaksizia ya da fuhusa tesvik
eden, 2- Kot ahskanliklar, yasa disi yollar-
dan para kazanmayi 6greten ya da 6zendi-
ren 3- Ayrintil siddet ve iskence sahneleri-
nin gosteren, 4- Ekonomik, siyasal ve sosyal
acilardan bagimsizlik ve kendine yeterlilik ile
ilgili degerleri reddeden, 5- Sanatsal degeri
olmayan, 6- Tevhit, vahiy, ahiret, yaratihs, Al-
lah'in adaleti gibi konularda inkari ve carpit-
malari isleyen, 7- islamiyet ya da diger dinle-
rin kutsal degerlerine kifir eden...

ilk etapta son derece masum gdriinen
bu kurallar dizisi dogal olarak yetkililerin
Oznel bakis acilaryla isledi. GozU pek sine-
macilar bir sekilde bunlarla micadele ettiler.
Ama isin ilginci 1992 yilina kadar yukaridaki
maddelerden 6tiri tek bir film bile yasak-
lanmazken yasaklanan filmlerin takildigi yer
hicap yani 6rtiinme yasasina muhalefetti.

Biraz “Hicap Yasasi'na bakalim. Bu bag-
lamda iran'da tarihsel siirecte iki travmatik
olay vardir. Biri sah zamaninda 1936'da or-
tinmeyi yasaklayan ile 1980'de ortinme-
yi zorunlu kilan birbirine zit iki yasa. 1980
yasas! ilk onceleri yalnizca kamuda ¢alisan
kadinlari kapsiyordu. Sonra ev disinda cali-
san tum kadinlari icine aldi. Humeyni 1936
yasasinin tersini ¢ikardiginda desteklenece-
gini umuyordu ama yasananlar bu konuda
yanildigini gostermektedir. Yeni kusak kadin-
lar tepkisiz kalmadilar. Ger¢i 1936 yasasi da
tepki almisti ama buradaki karsi ¢ikis bilingli
degil, o dénemdeki toplumsal dinamikleri
barindiran kadin bilinciydi. 1980'deki karsi
cikis cok daha nesnel biling unsurlarini tasi-
yordu. Bu nedenle 6rtinmeye karsi tepkiler
cok daha fazla ve etkili oldu. Buna bagl ola-
rak denetimler, yasaklamalar da karsi hamle
olarak artti. Para, hapis, kirbacin yaninda biri
kadin dort kisilik motorize denetim ekipleri
olusturuldu. Evlilik yasi dokuza indirildi. Zina
ve fuhusun cezasi dogrudan recm oldu. Dort
kadin es olmasina izin verildi. Mahkemelerde
iki kadin bir erkege es tutuldu. Bosanmada
kadin haklari yok sayildi. Muta nikahi serbest
birakildi.
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Hicap yasasindan devsirilen kurallar sine-
mada en kati bicimiyle uygulandi. Ornegin ev
ici sahnelerde kadinlarin ortuli goérinmesi
gerekiyordu. Bunun disinda senaryo izni al-
mis, hatta bitirilmis filmler kadin karakterlerin
hicaba uygun davranmadiklari, tesettirli ol-
madiklari gerekcesiyle yeniden cekildi ya da
yasaklandi. Behram Beyzai'nin iki filmi, Kim-
yai'nin bir filmi kadin oyuncularin tesettirli
olmadiklari gerekcesiyle izin alamamistir. An-
cak istenen dizenlemeler yapildiktan sonra
filmlerin gosterime izin verilmistir.

Karsi devrim Siirecinde Sinemadaki Kadin

1979 ile 1983 yillari arasinda sinemada
kadin neredeyse hi¢ yoktu. Filmlerin kahra-
manlar cocuklar, yashlar ve dogal olarak da
erkeklerdi. Bu donemde yaratici senarist ve
yonetmenler metaforlardan yararlanmaya
basladilar ve cok basarili filmlere imza attilar.
Ote yandan cocuk oyuncularin performans-
lari da filmleri basarili kilan diger etmenler
arasinda yer aldi.

Kadinin yok edilmesi resmi olarak nasil
mesrulastiriimistir? Bu sorunun yaniti dogal
olarak Kurandi. Yasa koyucular dediler ki:
“Kadin Kuranda bagiml ve gélge figlirdiir.
Hicbir zaman bir éykiiniin kahramant olma-
mus, tasvir edilmemistir. Kadindan Kuranda
yalnizca bir isim olarak séz edilmistir. Ku-
ranin 6zel uygulamasi, kadtnlara dykti icinde
kiciik ve cinsel roller verir. Bir kadn, bir 6ykii
ya da oyun icinde betimlemek arzuyu uyan-
dirmak ve filmin cekiciligini arttirmak gibi
seytani glicleri harekete gecirmekten bagka
bir amact olamaz.”

Kisaca erkek seytana uyacak bir varliga
indirgenirken kadin da bedenine seytani giz-
lemis bir yaratiktir. Toparlarsak kadin tahrik
unsurudur.

Gergekte kadin icin bu bicilen kalip cok da
yeni degildir. Karsi devrim 6ncesi de kadin
popller sinemada arzu nesnesiydi. Ama bu
kez bu nesne gosterilmiyordu. Kadina karsi
gOsterilen bu tavir bir yerde paranin iki yiizi
gibiydi. Ataerkil sistem kadini her zaman pa-

sif, parcalanmis ve kendi gergek varligindan
ayriimis olarak sunma derdindeydi.

Sonucta is filmlerin senaryo yazimindan
baslayip cekilmesi, kurgulanmasi, gosteril-
mesi gibi tum Uretim asamalarina uzandi
beklendigi gibi. Filmler farkh bakis acilariy-
la didikleniyordu. Birinin normal gorduginu
bir baskasi islam’a aykiri bulabiliyordu. Arka-
si arkaya rehberler cikiyordu. Ornegin 1996
Sinemacilar Rehberi'nde Musliman kadin
tanimi; iffetli, takvali, Allah korkusu tasiyan,
cocuklarinin egitiminden sorumlu, fedakar
es, merhametli annedir. Mal veya cinsel ar-
zularl giderme araci (nesnesi) olarak goste-
rilemezdir.

Filmlerde kadinlar yabanci erkeklerle bir
arada bulunamaz, temas edemez, sarki soy-
leyemez, gllemez, kosamaz, dans edemez,
spor yapamaz, duygularini ifade edemez,
makyajli olamazdi. Oyuncu olarak kadinlarla
erkekler mutlaka mesafeli olmalydi.

Denetimler sadece filmler Gizerinde olmu-
yor setteki calisma diizenine kadar uzaniyor-
du. Setlerdeki kadin-erkek iliskilerinin ahlaka
uygunlugundan, es olmayanlarin bir arada
bulunamayacaklarina kadar giden kurallar
silsilesi vardi.

Ozgiirliik Oyunlar

Humeyni, Hamaney ve Ali Hatemi, karsi
devrimin 6nderleri ve simge adlariydilar. Bu
kisiler tutucu cevrelerin guriltistne karsin
sinemanin ve TV'nin iktidarlari igin yasamsal
bir 5nemi oldugunu kavramislar, kati tutum-
larini yavas yavas gevsetmeye baslamislar-
di. Humeyni, bir sikayeti yanitlarken, “Boyle
filmleri ve piyesleri seyretmenin ser’i bir sa-
kincast yoktur. iclerinde nadiren hilafta seyler
gortinse de..." diyerek ilk yesil 15191 yakmustir.

Farabi Sinema Vakfinin yoneticisi Seyid
Muhammed Behesti de Humeyni'nin deste-
ginden hareketle, “Tesetttirstiz bir kadint izle-
mek bos bir duvara bakmaya benzer. Sehvet
uyanduryorsa burada kusur kadinda degil,
bakandadur” demistir.




Leila Hatami

Sonugta bir tarafta daha ¢ok 6zgurlik ve
demokrasi talepleriyle sansuriin kaldirilma-
sini savunan entelektiellerle hicabin ve te-
settlirlin seri esaslarini temel alanlar arasin-
da yasananlar arasinda kimi ciddi adimlar da
gorilmeye baslar.

1986'da kadinlarin yénetmen, oyuncuy,
egitici olarak sinemaya girmesine izin verildi.

1989'da senaryolarin 6nceden onaylan-
ma zorunlulugu kaldinldi ve bu sinemanin
Onlint acan 6nemli bir hareket oldu. Bunun
sonucu olarak da uluslararasi alanda basari-
lar gelmeye baslad.

1993'de "auteur” kadin yénetmenler ken-
di yollarini, dillerini kisaca tarzlarini goster-
meye basladilarsa da karsi devrim de bos
durmadi haliyle ve kadinlarin 6ni kesmek
istedi. Yeni yasaklar giindeme geldi. Aslinda
bdyle bdyle sinemanin direnme, karsi ¢o-
zUim Uretme aliskanliklari olusmaya da bas-
ladi. Tipki mikroplara karsi Uretilen asi gibi...
Metaforlar ve zorunlu nedensellikler senar-
yolara kondu. Ornegin kadinin kosmasi mi
yasak? Cocugu agir yarah bir kadinin ya da
kocasinin basinin belaya girmesini dnlemek
icin kosan kadina hangi sanstircu hayir diye-

bilirdi. Ya da yakin plan mi yasak. Tum film
boyunca kur yapilan genc kizin yGzinin ifa-
desiz halinin yarattigi gerilim, son sekansta
neseli barok muzik ile ekrana getirilen zey-
tin korulugu goruntuleriyle giderilir ve kizin
“evet” demesindeki mutlu yiz ifadesi izleyi-
ciye imgesel olarak aktarildi. Evdeki kadinin
tesetturli hali mi sorun? Eve gelen kadin
astina cikarip en son sira basortisiine ge-
lince kadin kadrajdan ¢ikarilip basortiisiiniin
geriye dogru atilisi kadraja girdi.

Gorildigi gibi islam ideologlarinin derdi
ideal kadini yaratmakti. Ama bu yapilirken
filmlerin inandiricihigr zedeleniyordu. Clnku
yasanan bir sosyal gerceklik vardi. Aslinda
var olmayan kadinin sinemada varmis gibi
gosterilmesi film cekimlerinde dramatik an-
lamda énemli sorunlara yol aciyordu. Orne-
gin: 1- Kadin higbir zaman olumsuz karakter
olamiyordu, 2-Ortiilii kadin, karakter cesitli-
ligini engelliyordu, 3-Yakin planin yasaklan-
masi nedeniyle kadinin duygulari gosterile-
miyordu, yani kadin karakter derinlemesine
islenemiyordu 4- Rol modeller nedeniyle
(kadin yemek pisirir, sebze ayiklar, erkek ki-
tap okur, vb.) kadin karar verici olamiyordu.

Sonucta iran Sinemas! ileri geri adimlar
atsa da gelisimini stirdiirdu. Devlet kah sine-
may1 en 6zgurlik¢l acidan desteklerken, kah
rizgarin ters esmesiyle engelleme yoninde
uygulamalari hortlatti. Ornegin bir KiRB bas-
kani bir film icin (Ev Odevi-1989) “Belli bir so-
runsalt olan filmlerin engellenmesi yanlistur”
derken fazla degil bir yil sonra yerine gelen
KIRB baskani “Hicab toplumda ve sinemada
kabul gormiis bir normdur” diyebilmistir. Si-
nema politik iklimin yumusak ya da sert ko-
sullarina bagli kaldi hep.

Kadinlar Cam Duvarlar Kiriyor

Kadin yonetmenlerin arasindaki basat
soru “Bir kadini erkek ydnetmen mi daha iyi
anlatir yoksa kadin yonetmen mi?” idi. Bu
soruyu yanitlayan Tahminen Milani, Dariush
Mehrjui'nin Leyla-1996 filminin konusu (ze-
rinde soruyu somutlamistir. Filmde kisir bir
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kadinin kocasina kuma getirmesi islenmek-
tedir. Milani bu filmdeki kadin karakterin, er-
kek yonetmence eril bakis acisiyla gosteril-
mesine tepki gostermis; erkek yonetmenleri
kadin sorunlarini anlatmak yerine kadinlar
Uzerine film ¢ekmekle suglamistir.

Kadinlar agisindan sinemaya baktigimizda
birbirinden kesin ¢izgilerle ayrilmasa da g
ana asamadan sz edebiliriz. Birinci asama,
sinemanin dogal olarak kadinin yok sayildi-
g1 asamadir. 1985'lerde bir iki filmde kadin-
larin basrolde goérilmeleriyle bu asamadan
cikilmaya baslanmustir. ikinci asama, kadinsiz
sinemanin olmayacaginin iyice anlasildig
ve 1989'lara uzanan dénemdir. Humeyni'nin
fetvasiyla bu hareket ivme kazanmis ve kimi
kadin yonetmenler kadini kadin gozuyle an-
latmaya baslamislardir. Bu dénemin en itici
glcu karsidevrim Oncesi sinemada calisan,
ureten kadinlarin varligidir. Bu kusak yeni ge-
len kadinlari 6zendirmis, dahasi yol goster-
mistir. Sonucta kadinlar sinemada saygin bir
yer edinmislerdir. Yine de agir sinirlanmalarin
oldugu unutulmamalidir. Uclincii asama ise
1989 sonrasi olup, kadinlar ana karakter ol-
manin Otesinde bagimsiz, aktif, Gretken, ve
guglu karakterler olarak konulara girmislerdir.

Ancak unutulmamalidir ki, kadin toplum
icinde de kendi gercekliginden uzaktir. Res-
mi tanimlarda kadin cinsel, bedensel ve duy-
gusal anlamda kusurludur/ézirludir. Ote
yandan toplumda kendini var edemeyenin
sinemada var edilmesinde de bir sorun do-
gal olarak ortaya cikacaktir. Ama iste tam da
bu noktada kar-
si devrimle hicbir
zaman barisik ola-
mayan bir kusak
kadin  yonetmen
adim adim filmle-
riyle kadinin top-
lumsal  gelisimi-
ne katki vermeye
baslamistir. Bunun
sonucunda da ka-
din hareketi yuk-

Tahminen Milani

selise ge¢mis ve filmlerle aldigi moralle ya-
pimcilara esin kaynagi olmustur. Kadin kendi
sorunlarini dile getirirken sistemi de sorgu-
lamis, muhalif durus sergilemeye baslamistir.
Bu kendi gelecegini eline alan, kendini yeni-
den olusturan kadinlarin sayisini arttirmistir.
Glnumizde iran Sinema okullarindaki kadin
ogrenci sayisi, erkek dgrencilerden fazladir.

iran sinemasinda kadin yénetmenler de-
nince hemen iki kadin akla gelir. Tahminen
Milani ile Rahsan Bani Etemad. Kadin sorun-
larina nester vuran bu kadinlar ayrica sistemi
de kendi geliskileriyle bas basa birakirlar.

Cesur Yiirekli iki Kadin

Tahminen Milani: 1960 dogumludur. Kar-
si devrim gerceklesirken Tahran Universite-
sinde 6grencidir. Bu dénemini 2001 yapimi
Nimeh-ye Penhan (Sakh Yar) filmiyle yar
otobiyografik tiriinde islemis ve barindirdi-
g1 sol bakis acis nedeniyle iranin yasaklanan
ilk politik filmi olmustur. Tutuklanan Milani
dort kez idam cezasina carptirilmistir. Konu
uluslararasina tasinmis, aralarinda Francis
Ford Coppola, Martin Scorsese, Oliver Sto-
ne’nun oldugu ydnetmenlerce idamin dur-
durulma kampanyalarn duzenlenmistir. So-
nunda Hatemi de Milani'nin tarafini tutup
Devrim Mahkemesini karsina almistir. Mila-
ni, serbest kalr kalmaz kaldigi yerden ayni
hizla devam etmistir. Filmlerinde temel ola-
rak haklarindan yoksun kadinlar ve bunlarin
var olma mucadeleleri vardir. Karakterleri az
bucuk isyankardir. Asik olmaktan ¢ekinmez-




ler. Sorunlarini yiksek sesle ifade ederler.
Hemcinsleriyle dayanismaya girerler. Saf,
dirtst ve de namusludurlar. Yoldan c¢ikan
kadin varsa nedenselligi saglamdir. Seyirci-
leri Milani'yi sevmistir ve cogu da kadindir.
Feministtir. Modern iran kadininin kimligini
kazanma sirecinde o6nemli bir kisi olarak
one cikmaktadir.

Milani'nin 6nemli filmleri: Farzandan-e
Tallak't (Bosanma Cocuktan-1988), Afsa-
neh-ye Ah't (Ah Efsanesi, 1990), Dige Ce Kha-
bar (Baska Ne Haber, 1991), Kakadoo (1994"),
Do Zan (iki Kadin, 1998), Vakoneshe Panjom
(Besinci Tepki, 2003), Zan-e Ziyadeh (isten-
meyen Kadin, 2005), Nimeh-ye Penhan (Sakli
Yari, 2001), Ataslibas (Ateskes, 2006).

Rahsan Bani Etemad: 1954 dogumludur.
Karsi devrim 6ncesinden sinemada yonet-
men yardimciligr yapmistir. Asil isi televizyon
belgeselciligidir. Karsi devrim sonrasi issiz
kalir ama ortamin yumusamaya basladigi
yillarda ilk bagimsiz belgeselini ¢ceker ve sir-
dirur. Farhang-e Masraft (Tuketim Toplumu,
1984), tiketim aliskanliklarinin toplumu na-
sil etkiledigi Gzerinde durur. Estlegal-e ‘Mo-
hajerin Rustay'i dar Sahr (Sehre Gog¢ Eden
Koylilerin Yaptiklan Isler, 1985), tarimsal
kesimdeki hizl Gretim ve insan kaybinin se-
hirlerde yogun goglere yol agmasi ve nitelikli
is olanaginin giderek yok olmasini isler. Tad-
birhaye Eghtesad-e Jang (Savasin Ekonomik
Planlamasi, 1986), yine yoksullugun ve care-
sizligin iran-lrak savasi fonuyla belgelendigi
bir baska calismadir. Tamarkuz (Merkeziles-
me, 1987) ise, yonetim aygitindaki merkezi-
lesme ve burokratiklesme Uzerinde durur.

Filmlerinde dogrudan mesaj verme yolu-
nu se¢cmez. Sansur kurullarinin engelleriyle
ugrasmaktan ¢ekinmez, keyif aldigi bile soy-
lenebilir. Filmini izleyen bir denetimci, onun
kagit Uzerinde hicbir kural ihlali etmedigini
disutnebilir. Film bittiginde uydugu bir kural
da neredeyse pek gosterilemez. Filmlerinde
yoksul kadinlarin basini cektigi siradan insan
oykulerini, kendine 6zgu dille anlatir. Femi-
nist bir sinemacidir ama bunu kabul etmez.

4
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Rahsan Bani Etemaﬁ'

Metaforik anlati yaygin olarak kullandigi bir
bicimdir. Bu nedenle filmlerinin birbirinden
farkli okumalarinin sayisi coktur.

“Kliseleri kiran yonetmen” olarak da ad-
landirlan Etemad, sistemin ¢izdigi tipleri ve
belirledigi sinirlari alasagi eder. Slogan anla-
timdan uzaktir. Siradan insanlarin yoksulluk,
caresizlik, sug, uyusturucu, hirsizlk, fahiselik,
yalnizlik, kusaklar arasi iletisimsizlik, evlilik
disi iliskiler, bosanma ve ikinci evlilikler gibi
sorunlari isler

Etemad'in 6nemli filmleri ve belgeselleri:
Banoo-e Ordibehesht (Mayis Kadini, 1998),
Kharej az Mlahdudeh (Sinirlann Otesi, 1987),
Zarde Qanan (Kanarya Sansi, 1988), Pul-e
Khareji (Yabanci Para, 1989), Narges (Nergis,
1991), Rusariye Ahi (Mavi Yazma, 1994), Ba-
noo-e Ordibehesht (Mayis Kadini, 1998), Ak-
harin Didar ba Iran Dafrari (iran Defteri'ye
Son Ziyaret, 1995), Zire-e Pust-e Shahr (Seh-
rin Derisinin Altinda, 1996), Ruz-e Gar-e Ma
(Bizim Zamanlanmiz, 2002), Tales (2014)

Bu iki kadini izleyen ve 6ne ¢ikan kadin
yonetmenlerden kimilerini siralarsak; Sami-
ra Makhmalbaf, Manijeh Hekman, Marziyeh
Meshkini, Puran Darehsandeh, Meryem Seh-
riyar, Mania Akbari.
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Soru(n)...

Akla en sik geleni dillendirelim. iran tarihi
bu kadar karmasik olmasa, sinema bu kadar
yasaklarla, kisitlamalarla, dayatmalarla, san-
surrlerle ugrasmasaydi acaba iran Sinemas
bugiinki diizeyinde olabilir miydi?

Temel sorunlar ortadan kalkmadigi, 6z-
gurltkler gelmedigi, dahasi kadinlarin Gze-
rindeki islami dayatmalar yok edilmedigi
surece bu sancili duzen surecektir. Bunun
sonucu olarak da hayal guictini kullanma ve
yaratici yontemlerin aranma c¢abalar arta-
caktir. Ote yandan bilindigi izere agir buna-
imli toplumlarda dykd boldur. Bu anlamda
iran da bir dyki deposudur.

Uziilerek yanitimizi verirsek; HAYIR.

Kaynakga:

1-Hamid Dabasi, fran Sinemast, Agora Kitaplig
Yayinlari, istanbul, 2001.

2-Fatin Kanat, fran Sinemasi'nda Kadin, Dipnot
yayinlari, istanbul, 2007,
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CAM ODA
Selma MERTEL
Is Yasaminda Kadin

insan icin calisma; sagladigi ekonomik
olanaklar yaninda, Uretmek, toplumla bu-
tinlesmek, toplumda yer ve rol sahibi ol-
mak, gelisimine katki saglamak, sayginlik
kazanmak icin gerekli olan temel ihtiyaclarin
basinda gelir. Kisaca, insanin bedensel veya
zihinsel olarak belli bir Gretim alaninda emek
vermesidir calismak.

Toplumsal cinsiyet ise toplum ve kultu-
riin o cinsiyeti nasil tanimladigi ve ona hangi
rolleri uygun gorduguyle ilgili geleneksel bir
bakis acisidir.

Kadinlar siyasal, yasal ve ekonomik hak-
lar almada/edinmede, bu haklari kullanma-
da, toprak, sermaye ve kaynaklara ulasmada
esitsizlikler yasamaktadir. Bu durum kadina
bicilen toplumsal cinsiyetin dogal sonucudur.

OECD ulkelerinin ortalamasina bakildi-
ginda; 2015 yili icin galisma yasaminda ka-
dinlarin orani % 58,5 olarak gerceklesmistir.
Bu oran ne yazik ki Turkiye'de ¢cok daha du-
suktur. Dinya Ekonomik Forumunun kadin-
larin siyasal, ekonomik ve sosyal konumuna
dair 145 ulkeye iliskin veriler iceren raporun-
da, Tirkiye kadin-erkek esitligi endeksinde
130. siradadir.

TUIK (2021) verilerine gore, 2020 yili iti-
bari ile Turkiye'de isguctine katilim erkekler-
de %68,2 iken kadinlarda %30,9'dur.

Kadini calisma yasamindan uzaklastiran
nedenleri siralarsak,

v Kadinin calisma yasaminda yer alma-
sinin egitim duizeyiyle dogru orantili oldu-
gunun bilinmesine karsin kadinlar arasinda
temel ve mesleki egitim dizeyinin dusik
olmasi,

v' Kirdan kente go¢ sonrasi tarim isgisi
kadinlarin vasifsizlik nedeniyle calisma yasa-
minin disinda kalmalari,

v' Kadinlarin geleneksel rolleri nede-
niyle calisma yasamindan uzak kalmalari
(cocuk-hasta-yasli bakimi),

v' Kadinlarin calisma yasamina girisle-
rini kolaylastiracak esnek calisma modelleri-
nin olmamasi,

v' Kadinin is yasamindaki yeri konu-
sunda yeterli biling ve farkindalik diizeyinin
olmamas;,

v' Belirli alanlarda c¢alisan kadinlarin
sosyal guvenlik sistemi disinda kalmasi ve
kayit disi calismalari (evde calisanlar, tarimda
calisanlar vs.),




Cam oda sendromu

v' Tarim sektdrtiniin toplam ¢alisma ya-
samindaki payinin bayukligua,

v" Medeni durum,

v' Calisma yasaminda karsi karsiya kali-
nan ayrimcilik,

v Cam tavan sendromu (kadinlarin ni-
telikleri ve basarilari ne olursa olsun onlari
ilerlemekten ve sirket merdivenlerinin Ust
basamaklarina ¢ikmaktan alikoyan gorin-
meyen ve asilamayan yapay engeller)

v' Cam duvar sendromu (kadin galisan-
larin belirli bélimlere ulasmasini engelleyen
ve sadece belirli isler veya belirli bélimlerde
yogunlasmasina neden olan gdriinmez en-
geller)

Bilisim Alaninda Kadin

Sektorler ve is kollar
temelinde olusan cinsiyete
dayal is bolimine “yatay
ayrisma” adi verilmektedir.
Ote yandan muhafazakér
disince veya ataerkil
toplum yapisi toplumsal
cinsiyete dayali “dikey ay-
risma”’ya da neden olmak-
tadir. Dikey ayrisma, genel
olarak dusik statulu isler-
de kadinlarin yogunlagsma-
si; ayni isyerinde kadin ve
erkeklerin farkl yonetici
seviyelerinde yer almasidir.
Kadinlar calisma yasamin-
da calisma saatleri ve ko-
sullarinin esnek oldugu, az
seyahat etmelerini gerek-
tiren meslekleri, sektorleri
ya da pozisyonlar tercih
etmektedir ya da etmeye
yonlendirilmektedir.

Bilisimin teknoloji sek-
toriinin yenilige en acik
sektor olmasi, gelisme-
lerin buradan baslamasi,

yasami kolaylastiran bircok bulusun bilisim
sektoriinden cikmasi, bu anlamda lokomo-
tif sektdr olma yolunda hizla ilerlemesinden
oturd; bu sektordeki sirket yapilanmalarinin
da en cagdas, kurumsallasmis, demokratik
ve insancil dizeyde olmasinin beklendigi
icin yazi konusu olarak bu sektor secilmistir.
Gergekten de dyle midir? Bu sektor gele-
neksel yapilasmadan kendini kurtarmis mi-
dir? Bakalim...

Ne yazik ki toplumsal cinsiyet¢i bakis
acisi mesleklerin tercih edilme kriterlerinde
de baskindir. Mihendislik meslegi de eril
ve disil meslek ayrimina ugrayarak bu ba-
kis acisindan etkilenmis goziikmektedir. Eril
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grup icerisinde; makine, insaat, elektrik ve
elektronik, petrol ve metallrji mihendisligi
bolimleri yer alirken; disil bolimlerde ise,
gida, kimya ve ¢cevre muhendisligi bolumleri
yer almaktadir. Hem erkek hem de kadinlar
icin uygun oldugu dusutnulen bolimler ise
jeoloji, endustri, nikleer enerji, bilgisayar,
havacilik, madencilik, hidro jeoloji ve jeofizik
olarak belirtilmektedir.

Tum dinyada, 6zellikle OECD ve AB l-
kelerindeki bilisim sektdriinde calisma ya-
samini konu alan arastirmalar kadin calisan
sayisinda azalmayi gdstermektedir. 1970-
1980 yillari arasindaki donemde, ABD'de bil-
gisayar egitimi alan kadinlarin orani %37'yi
bulurken, 2015 yilinda neredeyse vyariya
dismustir. 2017 yihinda, ABD'nin Silikon Va-
disi'nde calisanlarin sadece % 24'lUnd; Ust
dizey yonetici pozisyonlarinda olanlarin ise
sadece % 11'ini kadinlar olusturmustu.

Ote yandan, Bulgaristan, Letonya ve Ro-
manya gibi Dogu Avrupa Ulkelerinde bilisim
sektorinde kadin istihdami ytksek diizeyde-
dir. Buna gore Bulgaristan'da bilisim sekto-
rinde kadin istihdami orani 2007-2017 yil-
lari arasindaki donemde % 27 iken 2018 yili
icin %30 ile diger ulkeler arasinda en yiksek
diizeye ulagsmistir. Ulkemize bakarsak; “2018
Kadin Teknoloji Endeksi“ne goére, Turkiye bi-
lisim sektoriinde %10 kadin calisan orani ile
en alt siralarda yer almaktadir.

Bilisim sektoriinde kadinlarin 6nlindeki
engelleri alti temel bashk altinda toplamak
mimkiindiir. 1) isyerinde dislanma ve ayrim-
allik, 2) is-yasam dengesi, 3) Aile ve es deste-
gi, 4) Rol model, 5) Cevre, 6) Sirket ici kariyer
planlamasi

Bilgi ve iletisim sektorinde “"kadin” olma-
nin gerek calisan olma, gerekse de yonetici
pozisyonlarina gelmede dezavantaj oldugu
yapilan arastirmadan elde edilen 6nemli
bir sonuctur. Nedenleri olarak; % 70'i calis-
ma yasamindaki erkek egemen kiltirinin

olmasi sebebiyle kadinlarin is iliskilerini ge-
listirmede yasadiklari zorluklar, % 65'i kadi-
na toplumsal cinsiyete dayali rol modellerin
yukledigi annelik rolu ile diger ailevi yikim-
[Gltkleri, % 47'si ise toplumsal kiltlr, % 37'si
ust yonetimin erkek yanh tutum ve tavirlari
gOsterilmistir.

Ozetle amac, sektérde gelisme ve bii-
yime anlaminda surekliligi saglamak icin,
kadinlari sadece erkeklerin tamamlayicisi
olarak gormemek; kadinlara da egitim ve
calisma alaninda esit olanaklar sunmaktir.
Bu yapildiginda da erkeklerle ayni basariya
ulasabileceklerinin, dahasi toplumun gelisim
strecine biyuk katki saglayacaklarinin farki-
na varilmasidir.

Sonuc

v' Toplumsal cinsiyet esitligi ilke (norm)
haline gelmeli ve kadin liderler artmali,

v" Yeni kadin liderlere yer acmak icin
destek (mentorliik) ve gelisim programlari
uygulanmali,

v' Daha esnek calisma kosullari ve ca-
lisma mekanlar yaratiimali,

v' Kadin calisanlar teknoloji sektoriine
daha erken cekilmeli,

v Kisisel gelisim ve egitime destek
olunmali,

v' Kadinlarin basari oykuleri ve sekto-
riin basarisina etkileri 6rnek olarak daha faz-
la anlatiimal.

Kaynakc¢a

1) Bilisim Sektériinde Kadinin Yeri: Litatetur
Taramasi — Seda Tekeli, Didem Pasaoglu Bas

2) Teknoloji Sektoriinde Kadin — Deloitte /
TUBISAD Mayis 2018

3) Global Gender Gap Report 2015
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KALKISMA

Neslihan DOSKAYA AKBAY

SOFOR

Ne vardi bu kadar oyalanacak. Servisi ka-
cirmisti yine. Neyse ki yoldan ¢ok sik tak-
si gecerdi. Hemen birini durdurup binmisti.
Binmesiyle birlikte servisi kagirdigina sevin-
misti. Cok hos bir klasik muzikle rahatlama
hissetti ilk 6nce, sonra sofoériin aynadan gor-
digu gozlerinin ¢ekimine kapildi. Huyu ol-
madigi halde sohbeti baslatti.

- Pek aliskin degiliz taksilerde klasik mu-
zik dinlemeye, cok sasirdim ve hosuma gitti.

- Evet ¢ok kisi sasirir ama az kisinin hosu-
na gider.

Bu climle soforlin dikkatini ¢ektigini du-
sundurttd kadina.

- Evet. Cogunluk hi¢ duymamistir veya
duydugunu fark etmemistir bile. Siz nasil ta-
nistiniz bu muzikle? Egitimini mi aldiniz?

Bir 6ykdi ya estetiktir ya da sifirdur.
Oykii yazmanin da okumanin da estetik
bilin¢ gerektirdiginin farkinday!z...
Artt Kalkisma Grubu olarak cevrimici atol-
ye calismalarinda postmodern edebiyatin
bilin¢ yitkemina karst gercek¢i edebiyati
savunuyoruz. Estetik degeri olan yapttlar

Uretmeyi amac edindik.
——

- Yok, mizisyen kuzenim sayesinde tanis-
tim bu muzikle.

Kadinin gozlerinden hayal kinkhginin
golgesi gecti bir anda. Soforiin géziinden
kacmadi bu golge. Sanki bu hayal kirikhigini
daha da derinlestirmek i¢cin devam etti.

- Ben lise terkim. Okumayi hig istemedim
ama bir yere gelmek icin de diplomali olmak
gerekiyormus.

Bir sure ikisi de sustu.

- Soylesenize neden okumadiniz? Yani
neden istemediniz?

- Bana okul siralarindayken bile 6greti-
len seyler sacma gelirdi. itfaiye hortumuyla
bardaga su doldurmak gibi bizde egitim sis-
temi. Ezberle ve unut. Ama ise yarar hicbir
sey yok. Annem ¢ok tzildi ama sonra alisti.
Ben de bos durmadim tabi. Calistim. Ve iste
buradayim. Siz nasildiniz okulda?

- Ben hep parlak bir 6grenciydim. Oyle
olmam istendi, ben de oldum. Hep vardi ki-
taplar hayatimda. Hala da var.

- Demek okumayi seviyorsunuz. Su an ne
okuyorsunuz?

- Taylan Kara diye bir yazarin 3 ciltlik ki-
tabi var onu okuyorum: “Edebiyatla Ahmak-
lastirma, Felsefeyle Cokertme”. Roman degil
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yani. Aslinda bana kalsa asla bu kitabi alip
okumazdim ama sanirnm bugtine kadar ¢ok
sacma sapan kitap okudum ve artik okumak
istemiyorum. Bu kitap sayesinde secici olabi-
lirim diye okumaya basladim. Hayat kisa ve
yapacak ¢ok sey var degil mi?

- Evet. Cok haklisiniz. Ben de okudum o
kitabi. Herkes bilmez ama. Cok carpici igerigi
ve farkli bir bakis acisi var. Elestirilerinde ¢cok
sert ve cok hakli. Kesinlikle daha secici olur-
sunuz bence.

Kadin sasirmisti dogrusu. Sevinmisti de.
Bu kitaptan kitap kultibune gelen, epey mu-
rekkep yalamis bir arkadasi sayesinde haber-
dar olmustu. Simdi bir soférden... Hay Allah...
Kim bilir daha neler vardi bu soférde.

- Her glin calisiyor musunuz?

- Haftada bir gun izin kullaniyorum.

- Ne yapiyorsunuz o glin?

- Bizim bir dernegimiz var. Son subemizi
Taksim'e agtik. Dernek isleri igin kosturuyo-
rum. Issiz insanlar icin is bilgisi topluyoruz
ve paylasiyoruz. Yoksul Ureticilerin Urettigi-
ni degerinde satabilmesi icin dayanisma agi
kuruyoruz. Ve bunun gibi bazi seyler...

- Ya... Cok glizel seyler bunlar. Yani bunlar
gonullt mua yapiyorsunuz?

- Tabi ki... Benim gibi ¢ok arkadas var der-
nek icin kosturan.

- Kendinize ayiracak zamaniniz oluyor
mu?

- Cok az. Ama bunu dert etmiyorum. Sa-
dece biraz yoruluyorum.

Taksinin yavaslamasindan isyerine gel-
digini anladi. Yolun bu kadar kisa olmasina
Uzulmenin golgesi gecti kadinin gozlerin-
den. Sofor bu golgeyi de yakaladi. Kadina
donerek:

- Cikista alayim mi seni? Belki sinemaya
gideriz, diye sordu. Kadin gilimseyerek ba-
sini evet anlaminda sallad.

Kadin taksiden inerken sofor :

- Adim Cemil

- Sude

isyerine girdiginde yan masadaki yakin
arkadas yuzindn isiltisindan bir seyler ol-
dugunu anladi. Oglen yemeginde yasadigini
ballandira ballandira anlattiginda hevesinin
kursaginda kalacagini tahmin etmemisti.
Arkadasi onun bu yasadigini yadirgadh.

- Kizim hig olur mu bdyle sey. Nerede go-
rilmus. Davul bile dengi dengine. Ayol daha
liseyi bitirmemis.

- Kim demis denk degiliz diye. Kalturlu
biri. Diplomanin ne dnemi var ki.

- Onemi olmaz olur mu? Bak senin isine,
bir de onun isine.

- Ne olmus onun isine?

- Ay yok. Senin bir seyden anlayacagin
yok. Gecesi glinduzu belli degil yaptig isin.
Herkes karsi cikacak. Nasil mutlu olacaksin
0 zaman?

Sustu Sude. Ailesi ne derdi... isyerinde-
kiler ne derdi... Yasadigi hosluk o kadar yo-
gundu ki. Bunlari hi¢ disinmemisti. Kalkti.
Terasa cikip sigarasini yakti ve gozlerini asa-
gidaki insan kalabaligina dikerek dumanini
savurdu.

Cemil uzun zamandan beri ilk defa anla-
sabilecegi birini buldugunu distiniyordu. ici
icine sigmiyordu. Daha 6nce ya taksi sof6ri
oldugu icin hoslandigi kadinlar tarafindan
hakir gortlmis ya da farkli diinya gorisin-
deki kadinlarla karsilastigi i¢in aradigini bu-
lamamisti. Bu farkliydi sanki. Onu kic¢limse-
memisti.

Once bogazda bir teknede balik yiye-
cekler sonra da “Hakikat” filmini izlemeye
gideceklerdi. Ama heyecanini yatistirmasi
gerekiyordu 6nce. Yanlis bir sey yapip yanlis
mesaj vermek istemiyordu. Bir bara oturdu




ve soguk bir bira istedi. Yavas yavas igmesi
gerektigini dustinse de bir ¢irpida bitiriverdi.
Hafif bir bas dénmesiyle beraber heyecani
yatismis ve dinginlige kavusmustu bedeni.
Kadinin cikis saatine yarim saat ka ;. L
beklemeye baslamisti. Kisa bir sire "
kadinin apar topar ciktigini gérdi. Heyecan=
landi. Kadinin da kendisini goriip heyecan
landigini disiindu 6nce, ama yanilmisti. Ka-

din bir taksiye atlayip hizla uzaklasti oradan.

Suna CAN

iGNE OYASI

bahar gelir aklima

igne oyas! denince.

bir aga¢ golgesi, kapi 6nd...
annem, kiz kardeslerim,
mahallemizdeki kadinlar,

ergenlik yasindaki kiz cocuklari...

birlikte icilen caylar...
kaynasma, dostluk, cekisme...
sikismis zamanlarda yapilan
keyifli sohbetler,

havada asili gulusler gelir.

is sonrasi bir soluklanis,

uc bes kurus...
corbaya tuz...
ceyiz...

umut...

dus gelir akhma.

atilmig dugumler,

disle kopariimis iplikler,
cileli...

oyali...

yasamlar...

becerikli parmaklara,
yureklere
batan igne

kirmizi karanfiller gelir aklima.

ben gelirim,
sen gelirsin,

biz, hepimiz...

kadin gelir akhma.




